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1. JOHDANTO

Tutkimusongelmat ja hypoteesit

Tutkin pro gradu tyossani Tove Janssonin Muumiteosten henkildiden eksistentialistisia
kokemuksia. Tarkastelen sita, milla tavoin suomalaisessa sotienjalkeisessa
kirjallisuudessa esiintyvat identiteetin hajoamisen ja tyhjyyden kokemukset seka niiden
pohjalla olevat eksistentialistisen filosofian kasitykset nakyvat Muumikirjoissa.

Valitsin tallaisen aiheen, koska haluan selvittaa mista tekijoista syntyy se huolettoman
turvallisuuden ja selittamattoman ahdistuksen yhdistelma, jonka aistin lukiessani lapsena
Muumikirjoja. Koin teosten maailman yhta aikaa lampimana ja masentavana.

Lahden liikkeelle siité oletuksesta, etta Muumiteoksissa kuvataan modernistiseen
tapaan eksistentialistista kriisia ja sen aiheuttamaa ahdistusta. Henkildiden totunnainen
identiteetti on kyseenalaistunut, ja heidan tarinansa rakentuu paljolti sen ymparille, etta
he koettavat ottaa selvaa siita, keita he ovat. Lisaksi oletan, etta teoksissa olevien
identiteetinetsintaprosessien lopputuloksena henkildhahmot 16ytavat jotakin olennaista
omasta olemassaolostaan. Olemassaolokasitteella viittaan nimenomaan siihen
subjektiiviseen kokemukseen, mika henkildilla on omasta eksistenssistaan.

Eksistentialistisin termein ilmaistuna tutkimusongelmani on, miten Muumikirjoissa
kuvataan vieraantumisen kokemusta ja milld keinoin vieraantuminen voitetaan ja edetaan
kohti autenttisempaa olemista. Tarkasteluni painopiste on tassa etenemisprosessissa, ei
niinkaan sen lopputuloksessa, ja siksi kaytan autenttisen sijasta mieluummin iimausta
autenttisempi. En yritékaan maaritella sita, millainen on/olisi henkildiden autenttinen
identiteetti. Tama tehtava olisi mahdoton: autenttista identiteettia ei kasittaakseni voi
eksistentialismin mukaisesti edes olla olemassa, koska ihmisen olemus maarittyy ja
muotoutuu vasta hanen tekojensa ja valintojensa mukaan. Eika lukija voi maaritella sita,
millainen on romaanihenkilon todellinen luonne.

Rohkenen kuitenkin analysoida, ovatko tutkimuskohteenani olevien henkildiden teot ja
valinnat tulkittavissa autenttisiksi ja epaautenttisiksi. Toisin sanoen toimivatko he sen
mukaan, minka he sisimmassaan kokevat itselleen luontaiseksi, vai toimivatko he
itsensa ulkopuolelta maariteltyjen normien mukaan. Tama kysymys on mielestani
olennainen osa Muumikirjojen tematiikkaa, silla teoksissa on henkil6illa usein valittavana
vapaus tai normien sanelema velvollisuus, impulsiivisuus tai perinnaistavat seka toisten
jaljitteleminen tai elaminen omien luontaisten taipumusten mukaan. Katson henkildiden
siirtyneen autenttisempaan olemiseen aina kun normit, ympariston odotukset ja toisten
jaljittely jaavat heidan elamassaan toissijaisiksi sen rinnalla, mita heidan oma sydamensa
sanoo.



Lisaksi pyrin selvittamaan, miten Muumikirjojen tarjoamat tavat ratkaista
eksistentialistinen kriisi poikkeavat Jean-Paul Sartren Inhon ja Albert Camus'n Sivullisen
tarjoamista ratkaisuista. Oma mielipiteeni on, etta vaikka Muumiteosten
identiteettikysymyksissa korostuu eksistentialismille tyypillinen pyrkimys autenttisuuteen
ja yksilon vapauteen, kuuluu niissa identiteettiin vahvasti myos yhteisollisyys.
Muumikirjoissa kysymys identiteetista on aina myos kysymys siitd, mika on yksilon
paikka yhteis0ssa, ja yksilo voi elaa autenttisemmin vain toisten henkildiden avulla.
Tahan yhteisollisyyteen liittyy edella mainitsemani ahdistukseen yhdistyva kotoinen
lampd ja turvallisuus. Muumikirjojen kuva yhteisollisyydesta on mielestani varsin
myonteinen, ja pyrkimykseni on osoittaa, miten se muodostaa vastakohdan
suomenruotsalaiseen kirjallisuuteen kuuluvan ahtaan tilan traditiolle.



Tutkimusaineisto

Tutkimusaineistokseni olen valinnut myéhaisimmat Muumiteokset Vaarallinen
Juhannus (1954), Taikatalvi(1957), Nakymaton lapsi (1963), Muumipappa ja meri
(1965) seka Muumilaakson marraskuu (1970). Naissa teoksissa psykologiset ja
filosofiset teemat ovat vahvemmin esilla kuin varhaisemmissa, seikkailuihin painottuvissa
teoksissa Muumit ja suuri tuhotulva (1945), Muumipeikko ja pyrstotéhti (1946), Taikurin
hattu (1948) ja Muumipapan urotyot (1950).

Tove Janssonin itsensa kuvittamissa kirjoissa kuvat tuovat oman osuutensa teoksen
tunnelmaan ja ilimapiiriin. Kuvat ovat teoksissa keskeisia etenkin sen vuoksi, etta niista
nakee millaisia Janssonin keksiméat omaperaiset ja erikoiset henkilohahmot ovat
ulkonaisesti. Mainitsen tassa tutkielmassani kuvituksesta aina silloin, kun katson sen
jollakin tavoin liittyvén kasittelemani henkilon sisaiseen maailmaan. Ensisijainen
tarkoitukseni on kuitenkin tutkia romaanihenkildiden persoonallisuuden rakentumista
tekstin kautta.

Olen jasentanyt tutkielmani siten, etta luvussa 2. esittelen keskeiset teemat, joiden
kautta modernistista elamankasitysta on kuvattu sotienjalkeisessa kirjallisuudessa
Luon my0s yleissilmayksen siihen, miten nama teemat esiintyvat Muumi-kirjoissa.
Luvuissa 3.-5. tarkastelen tarkemmin modernistisen identiteetin kysymyksia kolmen
yksittaisen henkilohahmon, Viljonkan, Muumipapan ja Nuuskamuikkusen, avulla.

Aineistositaateissa kaytan suomennoksia, koska yhden kielen kaytto tutkielmassani
tekee mielestani tekstistani mukavammin luettavaa. Lainaukset ovat myos
alkuperaiskielella litteena tutkielmani lopussa.



Muumi-kirjat tutkimuskohteena

Muumiteosten tutkiminen on mielestani aina ajankohtaista, eika sita ole tehty
kovinkaan paljon. Suuri osa aiheesta julkaistuista artikkeleista on kirjoitettu jostakin
muusta kuin kirjallisuudentutkimuksen nakokulmasta. Leena Kirstinaa siteeraten on
my0s "tarkeaa tutkia lastenkirjallisuutta osana tekstin kirjoittamisajankohdan kirjallista
ilmastoa, perinteita ja trendeja” . Hanen mukaansa sita ei ole tehty Suomessa
paljoakaan, vaan tutkimuksen nakokulma lastenkirjallisuuteen on usein ollut 1ahinna
kasvatuksellinen (Kirstina 1998). Tove Janssonin myohaisimmat Muumiteokset kuten
Nakymaton lapsi (1963) ja Muumilaakson marraskuu tosin ovat useimpien tutkijoiden
mielesta lahempana aikuisten proosaa kuin lastenkirjallisuutta (esim. Westin 1988, 16).

Tahan tutkielmaan virikkeita ovat antaneet Muumiteosten modernistisesta luonteesta
kirjoittanut Juhani Niemi (1994, 1995) seka teosten kuvitusta tutkinut Tove Hollander
(1986). Kiinnostava on ollut myos tahan asti laajin Muumikirjoista tehty tutkimus,
ruotsalaisen Boel Westinin vaitoskirjaan pohjautuva teos Familjen i Dalen (1988). Westin
on kirjoja tutkiessaan ottanut lahtokohdakseen aina jonkin teoksen kerronnalle
keskeisen elementin, kuten parodian, visuaalisuuden tai draamallisuuden. Suomessa
julkaistuista Muumitutkimuksista laajin on artikkelikokoelma Muumien taikaa (toim. Virpi
Kurhela 1996), joka sisaltaa seka suomalaisten etta ulkomaalaisten tutkijoiden
kirjoituksia.
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2. TEOREETTISTA TAUSTAA

Sotienjalkeisen proosan kuva ihmisesta ja maailmasta

Suomalainen sotienjalkeinen kirjallisuus kuvaa ihmisia, jotka ovat irrallisia ja kokevat
ikavaa, toteaa Juhani Niemi (1994, 50). Pertti Karkama nakee naiden kokemusten
olevan seurausta yhteiskunnan modernisaatioprosessista, jossa aineelliseen hyotyyn ja
egoismiin perustuva liberalistinen suoritusyhteiskunta jyraa tieltaan perinteiset
agraariyhteiskunnan toimintaa ja elamaa saannelleet henkiset arvot ja kaytannon
selviytymiskeinot. Yksild jaa heitteille oman onnensa nojaan, yksinaisyyteen, joka
50Huvulle tultaessa saa sanataiteessa eksistentiaaliset mittasuhteet. Elaman
arvosisaltojen kyseenalaistuminen ja arkielaman toiminnan paamaarattomyys ja tyhjyys
aiheuttavat identiteetin murroksen, kriisikokemuksen, jota Karkama pitaa modernistisen
kirjallisuuden perustavana kasvupohjana. (Karkama 1994, 192.)

Monissa sotienjalkeisesta kirjallisuudesta, seka suomalaisesta etta muun Euroopan
kirjallisuudesta, tehdyissa tutkimuksissa mainitaan teoksissa kuvatun ahdistuksen ja
identiteetin epavarmuuden yhtymakohdat sotaan. Maailman epavarmuus esimerkiksi
Kafkan teoksissa on tulkittu usein sodan tuoman epavarmuuden maailmankuvaksi.
Camus (1971, 172) kutsuu 19004ukua pelon vuosisadaksi. Tove Jansson on kuvannut
omia teoksiaan pakomatkoiksi fantasian ja lapsuuden maailmaan, ulos uhkaavasta
todellisuudesta (Westin 1988, 98). Kirjoissa esiintyvat katastrofit kuten pyrstotahti on
tulkittu sodan kuviksi (esim. Niemi 1995, 83). Jansson itse on todennut: "Olen
pohjimmiltani taidemaalari, mutta sodan aikana 40{uvun alussa tunsin itseni niin
epatoivoiseksi, etta aloin kirjoittaa satuja” (Westin 1988, 97).

Maailmansodat my0s syvensivat eritoten kulttuurialymyston pettymysta aatteellisiin,
yhteiskunnallisiin, poliittisiin, uskonnollisiin ja tieteellisiin aatteisiin ja oppeihin (esim.
Karkama 1994, 178). Karkama toteaa, etta sodat ja niita seuraavat aatteelliset ja
ideologiset murrokset ovat modernisaation haasteista ne, jotka ovat kohtalokkaimmalla
tavalla vaikuttaneet modernin kriisikokemuksen ja sita ilmaisevan sanataiteen syntyyn.
Jokainen murros ja jokainen valitila synnyttaa seka yksilollisen etta kollektiivisen
subjektiuden kriisin, mika puolestaan pakottaa etsimaan uutta identiteettia. (Karkama
1994, 209.) Myos Muumiteosten modernisuus jasentyy Niemen (1995, 87) mukaan
kysymykseksi identiteetista ja olemassaolon perusteista.

Sodan aikaansaamaa valitilaa Karkama (1994, 207) kuvaa siten, etta sota sarkee
kaikki ajan ja paikan totunnaiset rajat ja heittaa yksilon oudolle ja tuntemattomalle
alueelle. Tahan kokemukseen liittyvat eksistentialistinen filosofia ja absurdi kasitys
elamasta, jotka puettiin kaunokirjalliseen asuun eurooppalaisessa kirjallisuudessa jo
ensimmaisen maailmansodan jalkeen. Tarkea suomalaiseen 40-604uvun kirjallisuuteen
vaikuttanut tekija oli Franz Kafka. Han kay teoksissaan lapi modernistista ahdistusta ja
minuuden hajoamista maailmassa, joka on muuttunut absurdiksi ja johon yksilo ei voi
mitenkaan vaikuttaa. Tove Janssonkin on maininnut Kafkan pelko- ja ahdistuskuvausten
vaikutuksesta omissa teoksissaan (Aejmelaeus 1994, 44), mihin palaan myohemmin.
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Lisaksi keskeiset vaikuttajat suomalaisen eksistentialistisia teemoja kasittelevan
kirjallisuuden taustalla olivat filosofi Jean-Paul Sartre ja kirjailija Albert Camus (esim.
Niemi 1995, 27-28). Eksistentialistisen filosofian suosio oli laaja myos Ruotsissa ja
suomenruotsalaisessa kirjallisuudessa (mt. 28). Camus’n vuonna 1942 julkaistu romaani
Sivullinen kuvaa sita, miten yksilo jaa yhteiskunnan ulkopuolelle, koska on vieraantunut
yleisesti hyvaksytyista arvoista ja toimintamalleista. Teos innoitti kirjallisuuteemme
lukuisia sivullistyyppeja. Sivullisessa nakyy Kafkan Oikeusjuttirromaanin vaikutus.
Molemmissa romaaneissa yhteiskunta tuomitsee paahenkilon omien absurdien
normiensa mukaisesti. Kafkan teoksessa paahenkilon Josef K:n subjektiivista kokemusta
muuttuneesta todellisuudesta ja identiteetin katoamisesta kuvataan siten, etta kaikki
totunnainen muuttuu konkreettisella tavalla oudoksi ja epaloogiseksi. Sivullisessa sen
sijaan paahenkilon Meursaultin kokemus absurdista kuvataan siten, etta vaikka
objektiivisesti katsottuna arkiset asiat, ihmiset ja tapahtumat pysyvat hanen elamassaan
yha tunnistettavina, niin han ei nae asioiden syy-seuraus-suhteita samalla tavalla kuin
ymparoiva yhteiskunta. Sen vuoksi yhteiskunnan haneen kohdistamat odotukset,
syytokset ja tuomio vaikuttavat Meursaultista yhta absurdeilta ja epaloogisilta kuin
Oikeusjutun Josef K:stakin tuntuu oma tuomionsa.

Sartrenkin tuotannosta vaikuttivat eniten hanen kaunokirjalliset teoksensa, joista
varhaisimpana romaani /nho vuodelta 1938. Kirja kasittelee ihmisen vieraantumista seka
maailmasta etta itsestaan. Paahenkild Roquentin ajautuu eksistentialistiseen kriisiin ja
kokee elaneensa varsin valheellista elamaa uskotellessaan itselleen, etta hanen
olemassaolollaan on jokin selitettavissa oleva oikeutus. Vahitellen hanelle selviaa, etta
kaikki olemassaolo on sattumanvaraista.
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Sotienjalkeisen maailmankuvan filosofista taustaa
Eksistentialistinen filosofia

Tutkimukseni pohjana kaytan lahinna kahden eksistentialismille keskeisen filosofin,
Martin Heideggerin ja Jean-Paul Sartren ajatuksia. Yhdenmukaista eksistentialistista
filosofiaa lienee mahdoton esitella, filosofeista ainoastaan Sartre on koskaan yrittanyt
maaritelld eksistentialismi-kasitetta, ja monikaan muista eksistentialisteiksi kutsutuista
ajattelijoista ei ole kokenut oman filosofiansa sopivan Sartren maaritelman alle (Cooper
1999, 2). Filosofian historian kirjoittajista esimerkiksi David E. Cooper on kuitenkin
pyrkinyt maarittelemaan jonkinlaisen synteesin eksistentialistisesta ihmiskasityksesta
(Cooper 1999, 6). Itse kasittelen tassa tutkimuksessa sellaisia eksistentialistiseen
filosofiaan kuuluvia teemoja, joita kaunokirjallisuus on mielestani hyodyntanyt, ja joiden
vaikutus on nahtavissa myos Muumiteosten henkilokuvauksessa.

Filosofinen lahtokohta eksistentialismille on kasitys siita, etta ihmisella olemassaolo,
eksistenssi, on ennen olemusta, essentiaa. Tama lahtokohta on taysin vastakkainen
kaikille niille filosofian virtauksille, jotka uskovat universaaliin ihmisluontoon, jokaisessa
ihmisessa toteutuvaan ihmisen ideaan. 1600Huvulla esimerkiksi Descartes ja Leibniz
pitivat ihmisyksiloa jumalallisessa alyssa olevan idean toteutuksena. 17004uvun
ateistiset filosofit kuten Voltaire hylkasivat ajatuksen jumalasta, mutta ajattelivat hekin
ihmisen olemuksen olevan ennen olemassaoloa. Sartre kutsuu tata kasitysta tekniseksi
maailmankuvaksi ja vertaa sen ihmiskasitysta paperiveitsen valmistukseen. Paperiveitsi
tehdaan tietyn ohjeen mukaan ja tiettya tarkoitusta varten. Sen, kuten muittenkin
esineitten, olemus (idea) eli valmistusohjeet ja ominaisuudet, joiden perusteella se
valmistetaan ja maaritellaan, ovat olemassa ennen kuin veitsi itse. (Sartre 1965, 12-13.)

lhmisen ero esineisiin on eksistentialismin mukaan se, etta ihminen on olemassa jo
ennen kuin hanta voidaan maaritella kasittein. Sartren sanoin: "lhminen on ensin
olemassa, tavoittaa itsensa, imaantuu maailmaan ja maarittelee itsenséa vasta kaiken
taman jalkeen. Se ettei ihminen sellaisena kuin eksistentialisti hanet kasittaa, ole
maariteltavissa, johtuu siita, ettei han aluksi ole mitaan. Oleminen alkaa vasta
myohemmin ja hanesta tulee se mita han itsestaan tekee.” (mt. 12-13.) lhminen syntyy
sattumanvaraisesti tiettyyn aikaan ja paikkaan, tiettyjen mahdollisuuksien keskelle, ja
naista aineksista hanen on muokattava itsensa (esim. Heidegger 2000, 185-186).
"Koska olemassaolo on ennen olemusta, ihminen on vastuussa siita mita on (Sartre
1965, 14).” Vain ihminen itse voi valita ne tavoitteet ja paamaarat, joita kohden
suuntautua tilanteessa, johon hanet on Sartren (1972, 554) sanoin "hyljatty yksin ja
ilman apua”.
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lhmiselle hanen tietoisuutensa omasta vapaudestaan ja vastuustaan ilmenee Sartren
mukaan ahdistuksena (1972, 29). Ahdistus johtuu siita, ettei tietoisuus voi [oytaa mitaan
perustetta valinnoilleen itsensa ulkopuolelta (mt. 40). Ahdistus myds paljastaa maailman
perimmaisen merkityksettomyyden ja olemassaolon satunnaisuuden (Heidegger 2000,
235). Nama selvanakoisyyden hetket, jolloin ihminen tajuaa tilanteensa, ovat Sartren
mukaan harvinaisia (1972, 35). "Ahdistus iimenee sina hetkena, jolloin irrotan itseni
maailmasta, johon olen ollut sidoksissa — (Sartre 1972, 39)". Eksistentialismin keskeiset
kasitteet autenttisuus ja epaautenttisuus littyvat tahan irrottautumiseen maailman
valmiiksi annetuista arvoista. Tukahduttaakseen tietoisuudestaan oman vastuunsa
elamastaan ihminen useimmiten seuraa mieluummin yhteiskunnan yleisia kaytos- ja
roolimalleja. Tata tilaa Sartre ja Heidegger kutsuvat epaautenttiseksi olemiseksi. Yksilo
tyynnyttaa ahdistunutta mieltdéén omaksumalla valmiiksi annetut arvokasitykset ja
uskomukset (Cooper 1999, 33). Mukautuessaan likaa maailman yleisiin saantoihin yksilo
vieraantuu itsestaan. ltsesta vieraantumisen tunne puolestaan ilmenee hanelle
kokemuksena maailmasta vieraantumisena. (Cooper 1999, 141.) Voidakseen olla
eksistentialistisesti vapaa ja toteuttaa autenttisesti olemassaoloaan yksilon pitaa
irrottautua yleisesta elamantavasta. Tahan littyy Sivullisessa ja Inhossa esitetty
totunnaisten syy-seuraus-suhteitten kyseenalaistaminen ja luopuminen asioiden ja
iimididen tutuista maaritelmista.
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Camus’n absurdi kasitys elamasta

Sartren aikalainen, kirjailija-ajattelija Albert Camus on myos usein litetty
eksistentialisteihin hanen omista vastavaitteistaan huolimatta. Maija Lehtonen kirjoittaa
Camus'n esseiden esipuheessa, etta eksistentialismi oli Camus'lle lahtokohta, josta han
etaantyi etsiakseen omalla suunnallaan uusia, positilvisia arvoja (1963, 9). Camus paatyi
kuvaamaan ihmisen kokemusta elaman mielettomyydesta ja selittamattomyydesta
absurdinkasitteella, jota han selittaa filosofisesti esseesarjassa Sisyfoksen myytti
vuodelta 1942. Samana vuonna ilmestynyt Sivullinen pukee absurdin elamankasityksen
kaunokirjalliseen asuun.

Camus’'n mukaan ihmisella on perustava tarve tietaa kaikelle maailmassa jarjellinen syy
ja selitys. lhminen ei kuitenkaan pysty selittamaan jarjella maailman lainalaisuuksia eika
ymmartamaan edes itseaan. Hanen tietamyksensa rajoittuu siihen, etta han voi tuntea
oman sydamensa lyonnit tai tietad kosketettavan, konkreettisen maailman olevan
olemassa. "Siihen loppuu tietamykseni, ja kaikki muu on vain tulkintaa. Silla jos yritan
saada otetta tasta itsestd, jonka tunnen varmasti olevan olemassa, jos yritan maaritella
sita tai tehda siitéa yhteenvedon, valuu kaikki kuin vesi sormieni lomitse. Tama maailma ei
itsessaan ole jarkeva, siina kaikki mita voidaan sanoa.” Mutta vaikka yksild joutuukin
myontamaan todellisuuden olevan irrationaalinen ja kokee epatoivoa todetessaan
todellisen tiedon mahdottomaksi, sailyy hanen mielessaan nostalginen kaipaus selittaa
maailma rationaalisesti, ymmartaa syy asioille. Taman kaipauksen ja todellisuuden
selittamattomyyden valinen ristiriita synnyttaa kokemuksen absurdiudesta. (Camus
1975, 24-25.)

Kokemus absurdiudesta on ihmiselle eksistentialistien maarittelemaan ahdistukseen
rinnastettavissa oleva selvanakoisyyden hetki, jolloin ihminen tajuaa elaman
mielettomyyden. Mukautuessaan jokapaivaisen elaman rutiineihin ja saantoihin ihminen
punnitsee mielessaan mahdollisuuksiaan ja ajattelee kaikkia tulevaisuudessa odottavia
vaihtoehtoja uskoen, etta voi vapaasti ohjata elamaansa. Absurdiuden tajutessaan
ihminen myos tajuaa kuoleman, joka voi koska tahansa romuttaa hanen suunnitelmansa.
lhmisen vapaus osoittautuu valheeksi, samoin se, etta kaikella olisi tarkoitus. Ihmiselle
selviaa, etta se, minka han kuvitteli olevan elamansa tarkoitus, onkin vaatinut hanta
sopeutumaan tiettyyn muottiin. Han on itse kuvitellut valitsevansa vapaasti esimerkiksi
mihin ammattiin haluaa ryhtya. Mutta jo valmistautuessaan haluamaansa asemaan han
omaksuu tietyt kayttaytymis- ja moraalisaannot, jotka tuohon tulevaan tehtavaan
kuuluvat. Han toimii ympariston odotusten ja oletusten mukaisesti, epaautenttisesti.
(Camus 1975, 56-57.)
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3. EKSISTENTIALISTISIA TEEMOJA MUUMI-TEOKSISSA

Kriisikokemus ja identiteetin hajoaminen

Eksistentialistiseen kriisiin littyva kokemus eléaman mielettomyydesta nakyy
Muumiteoksissa usein siten, etta henkilot kokevat senhetkisen elamansa turhaksi ja
haluavat irti totunnaisesta minuudestaan. Esimerkiksi Muumipappa ja meri kirjassa
Muumipappa kokee olevansa tarpeeton. Muumilaakson marraskuussa hemuli "‘muisti,
kuka on ja ajatteli, etta olisi ollut mukavaa olla joku tuntematon”.

"Kysymys elaman mielekkyydesta saattaa johtaa siihen, etta yksilo problematisoi
suhteensa entiseen elamaansa, alkaa etsia vastausta ja pyrkii lopulta toiminnallaan
ratkaisemaan ongelmansa (Karkama 1994, 201)”. Ongelman ratkaisemisessa on
Muumi-kirjoissa ensimmaisena toimintamallina yleensa aina uuteen elinymparistoon
lahteminen. Esimerkiksi 7Takatalvessa Muumipeikko paattaa epavarmuudestaan
huolimatta lahtea muumitalosta ulos talveen, suureen tuntemattomaan. Lahteminen on
parempi vaihtoehto kuin jaada erityksiin, sosiaalisten suhteiden ulkopuolelle taloon, jossa
muut nukkuvat. Muumilaakson marraskuussa kaikki henkilot [ahtevat kohti Muumilaaksoa
loytaakseen sielta jotain uutta identiteettiinsa, kuten kadonneita saveliaan etsiva
Nuuskamuikkunen, tai tyynnyttaakseen ahdistustaan etsiytymalla toisten seuraan kuten
hemuli ja Vilijonkka.

Aina ei lahtemiseen lity mitaan tiedostettua paamaaraa. Karkaman mukaan
modernistisessa sanataiteessa tavoitteellisen toiminnan sijaan tulee levoton etsinta. Kun
perinteiset, aikaisemmilta ajoilta peraisin olevat toiminnan paamaarat joutuvat ristiriitaan
elaman mielekkyyden kanssa, tulee persoonallinen identiteetti ongelmalliseksi ja
tavoitteellinen toiminta vaikeutuu. Levoton etsinta perustuu epamaaraisiin utooppisiin
ajatuksiin paremmasta elamasta. (Karkama 1991, 125.) Novellissa "Hattivattien
salaisuus” (NL, 119-141) selitetaan alussa:

(1)

Tdmd iapalﬂui nii|1in Gil<0i|1in, Lauan siﬂen, jo”oin
muumipeiLon isa |d|1h Loioaan seliﬂdmdﬂd milddn ja Ldsiﬂdmdﬂd
iiseden, mil<5i hdnen idl,]il,]i |d|11ed.

Isdn oli va”annui vastustamaton Laipaus ja surumielisqqs, eiLd

hdn muuta iienmﬁ, I<uin eftei missddn iapauLsessa halunnuijuoc]a

teel Luisii”a sinda i“ana, eiLd minadan iHanG.

(ML, 119-120).
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Raskasmielisyys on melankoliaa, mielentila, joka pakottaa ihmisen luopumaan
entisesta elamastaan ja tekemaan eron totunnaiseen identiteettiinsa (Karkama 1994,
205). Seka "Hattivattien salaisuudessa” etta Muumipappa ja meri kirjassa Muumipappa
tekee eron entiseen identiteettiinsa lahtemalla merille. Camus’n vapauskasitysta vasten
peilattuna voi pienelle ulkomeren saarelle asettumisen nahda naissa kertomuksissa
eraanlaisena vapaaehtoisena ulkoisena vankeutena, jonka yksilo nakee ainoaksi
mahdollisuudekseen saavuttaa subjektiivinen vapaus ja riippumattomuus. Sisyfoksen
myytissé Camus (1975, 57-58) kuvaa vankeutta tilana, jossa ulkopuoliset arvot ja normit
eivat voi enaa saannella yksilon elamaa. Han vertaa vapautta orjuuteen: antiikin ajan
orjat, jotka eivat omistaneet itseaan, tunsivat kuitenkin vapauden, joka tulee siita, ettei
tarvitse tuntea olevansa vastuussa mistaan (mt. 58).

Muumipappa ja meri kirjassa Muumipappa ei kuitenkaan kaipaa vapaaksi vastuusta,
vaan pikemminkin haluaa sita lisaa. Han etsii uuden ympariston, meren ja saaren,
mukanaan tuomaa uudenlaista vastuuasemaa perheensa suojelijana ja miehisena
sankarina, jotta voisi jalleen tuntea itsensa tarpeelliseksi. Siten hanen matkallaan on
selkea paamaara, mika erottaa hanet Karkaman mainitsemasta paamaarattomasta,
levottomasta etsijasta. "Hattivattien salaisuudessa” Muumipapan hahmo on viela
tallainen etsija, joka eksistentialistiseen tapaan koettaa loytaa identiteettiaan
yksinaisyydessa. Merelle 1ahtd teeman mydhempi variaatio Muumipappa ja meri
-kirjassa nostaa esiin yhteison merkityksen yksilon identiteetin muotoutumisessa, mista
kirjoitan lahemmin luvussa 4.
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Valitilan tematiikka

Outoon, tunnistamattomaan ymparistoon joutuminen on modernistisen,
eksistentialistisia kysymyksia kasittelevan kaunokirjallisuuden keskeinen motiivi, joka
littyy seka yksilon etta yhteison entisen identiteetin ja maailmankuvan sarkymiseen.
Tassa valitilassa menneisyys on lasna vain hajanaisina ja ahdistavina mielikuvina ja
tulevaisuutta ei tunnu lainkaan olevan (Karkama 1994, 168). Karkama kuvaa tata
tuntematonta maailmaa lapsen maailmaksi, jonka yksityiskohdat eivat ole viela
kokemuksen, tiedon tai tavoitteiden perusteella saaneet merkitysta ja rakentuneet
loogiseksi kokonaisuudeksi. Yksilo on aistiensa ja havaintojensa varassa. (Karkama
1994, 222.)

Tallaiseen maailmaan joudutaan kaikissa Muumi-kirjoissa. Joissakin teoksissa kuten
Muumipeikko ja pyrstotahti tai Muumipappa ja meri lahtevat henkilot seikkailuun
tuntemattomaan maisemaan. Turvallinen Muumilaaksokin voi kuitenkin muuttua oudoksi
paikaksi, josta on vaikea l0ytaa samastumiskohteita. Totaalisin muutos koetaan
Taikatalvessa. Muumipeikko ei ole koskaan elanyt talvessa ja jarkyttyy nahdessaan
lumen peittaman laakson. "Koko maailma on kadonnut! (TT, 9)".

)
LGGLSO ei o”ui enda vi|1r>ed, se oli va”<ea. KGiLLi |ii|<|<uva oli
|ii|<|<umaionia. KGiLLi eldvdi danel olivai poissa. KGiLLi I<u|mi|<as

oli muuttunul qu'PedLsi.

Hdn Laisoi jasmiinipensasia, jossa paljaai oLsai olivai
huolimaiiomasii 5i|<in soLin, ja GjGHeli Laulﬂsiuneenaz Se on
Luollui. KOLO maailma on Luo”uf minun nuLLuessani. Tdmd

maailma Luuluu jo”eLin ioise”e, joia mind en funne. E|1I<d

mb'Pb'”e. Tita ei ole |uoiu MuumipeiLLojen GSUinpOiLGLSi. (IT,
13-14).

Karkaman sanoin "lapsuuden tila on muuttunut taysin vieraaksi, kuolleeksi, harmaaksi,
likkeestaan pysahtyneeksi ja elottomaksi kuvaksi.” Tama ilmentaa sita, etta identiteettia
entisessa merkityksessaan ei enaa ole. (Karkama 1994, 231.) Uudessa maailmassa
Muumipeikkokin joutuu toteamaan, etta elottomaksi muuttunut muumitalo ei enda suo
hanelle turvaa eika samastumiskohteita, ja pikku Myy antaa muumitalon tutuille esineille
uuden merkityksen ottaessaan esimerkiksi salin hopeatarjottimen tai pannumyssyn
paikoiltaan ja kayttaessaan niita maenlaskuun. Muumipeikko on irrallaan perheestaan ja
menneisyydestaan, totunnaisen identiteettinsa keskeisista elementeista.
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Ajattomassa ja paikattomassa valitilassa mitaan ei voida maaritella ja identifioida
totunnaisten kasitteiden perusteella. Valitilassa "tapahtumat ja teot eivat noudata
tavanomaista arjen logiikkaa, ja siksi kertomus saa myds surrealistisia savyja.” (Karkama
1994, 208.) Talvinen maailma on Muumipeikon kokemuksessa ajaton tila. Muumitalon
kellot ovat pysahtyneet, ja Muumipeikko laittaa ne kaikki nayttdmaan eri aikaa "koska
aika oli joka tapauksessa mennyt sekaisin”. Lisaksi Muumipeikko havaitsee kauhukseen,
etta aurinko ei nouse, ja luulee sen kadonneen. Talven paivarytmiin kuuluu vain harmaa
hamara ja pimea y0. Taikatalvessa myos nimensa mukaisesti tapahtuu surrealistisia
asioita, Muumipeikko saa tietaa "valonarkojen ja epatodellisten” olioitten
olemassaolosta. Uimahuoneessa asustaa nakymattomia paastaisia, jotka soittavat
huilua, ja vuorelle kootaan suuri kokko, jonka ymparilla pimean oliot juhlivat.

Kaiken kummallisuuden keskella Muumipeikonkin on tyytyminen Camus'n kasitykseen
siita, ettd maailmaa ei voi ymmartaa.

€),

- KEPPO minu”e |umesfa, sanoi MuumipeiLLo istuutuen isdn

Laulﬂuneeseen puufarlmiuoliin. Mind en Ldsiid sifd.

- En mindedn, sanoi Tuu—iiLLi. Sen |uu|ee olevan I< |mdd, multa
Yy

jos siif ieLee |umiia|on, on ialo |dmmin. Sen |uu|ee olevan

valLoisia, mutta teisinaan se on puneriavaa ja foisinaan sinista. Se

ole varmaa.
Lauiase”inen LalaLeiﬂoa |iu|<ui varovasli ilmassa ja asetlui

pb'qc]d”e MuumipeiLon eleen.

- Miien sinun paasialsesi oval oppineei |eniamaan? hdn quqi.

- Nojaa, sanoi Tuu—iiLLi. Ei pic]d que”d LaiLLea. (]T, 26)

Tuu-tikki kyseenalaistaa Muumipeikon totunnaiset kasitykset siita, miten asiat ovat.
Esimerkiksi kun Muumipeikko toteaa uimahuoneen kuuluvan hanen isalleen, vastaa
Tuu-tikki, etta talvella se kuuluu hanelle. Kun Muumipeikko haluaisi jutella "entisesta,
oikeasta maailmasta”, kysyy Tuu-tikki, mista voi tietaa kumpi on oikea maailma. Kuten
lumen, voi Tuu-tikin mukaan koko todellisuuden nahda ja kokea monella tavalla. Sartren
ja Camus'n filosofian mukaisesti han kyseenalaistaa yleispatevat "totuudet” asioista.
Tama liittyy mielestani temaattisesti siihen, etta 7Taikatalvi kuvaa Muumipeikon
murrosikaa. Kun yksilo alkaa hahmottaa maailmaa aikuisen tavalla, han joutuu
huomaamaan, etta asiat ovat paljon monimutkaisempia ja monimerkityksisempia kuin
lapsen maailmassa.
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Kokemus yksinaisyydesta ja irrallisuudesta

Eksistentialistisia teemoja kasittelevassa kaunokirjallisuudessa kerronta keskittyy
lahinna paahenkildiden ajatuksiin ja tekoihin heidan valittomissa elinolosuhteissaan. /nho
ja Sivullinen esimerkiksi kuvaavat yhden henkilon nakokulmasta hanen kokemustaan
omasta olemassolostaan. Tapahtumien kulussa henkilot riisutaan vahitellen kaikista
tarkeista ihmissuhteista, ja kirjan lopussa he ovat viela enemman yksin kuin kirjan alussa
(Keefe 1986, 14-16). Yksinaisyys littyy oman eksistentialistisen tilan
tiedostamisprosessiin. Esimerkiksi Inhossa paahenkild Roquentinin oivallukset elamasta
ovat mahdollisia saavuttaa vain hanen yksinaisen, sosiaalisesti eristyneen
elamantapansa kautta (Keefe 1986, 20). Samantapainen ajatus on loydettavissa myos
Muumiteoksista. Niissa henkiliden pitaa kokea selviytyminen kriisista omin avuin, jonka
jalkeen he nakevat itsensa ja elamansa uudella tavalla. Esimerkiksi Taikatalvessa
Muumipeikko moittii Tuu-tikkia siita, ettei han kertonut kevaan muuttavan muumilaakson
entiselleen talven jalkeen. Tuu-tikki vastaa omalla elamanviisaudellaan:

(4)

Mind sanoin: fadlla Lasvoi omenia. JG sind vasfasit vain: mutla

nlﬁ LGSVGG |unia. EH((S Ldsiﬂdmﬁ, etta mina olin GlGLuloinen?
Tuu—fiLLi Lolmuﬂi hariioiiaan. - leﬁqq pddsid itse selvi”e

LGiLest, hdn sanoi. JG Liiveid qli aivan quin.

(TT,n5.)

Muumipeikko joutuu kohtaamaan talven yksin esimerkiksi lumimyrskyn kourissa.
Myrsky on hanen kriisinsa taitekohta, jossa aika ja paikka katoavat, ja lopulta han
kadottaa my0s itsensa ja kokee olevansa vain osa myrskya. Myrskyn silmassa han ei voi
hakea turvaa kesan kuvista tai Muumimamman lasnaolosta, mista han on saanut lohtua
talven aikana. Heittaytyessaan talven vietavaksi ja sulautuessaan yhdeksi taman
tuntemattoman vastustajan kanssa, Muumipeikko ikaankuin paastaa talven itseensa,
ottaa sen vastaan ilman suojavarustuksia. Takatalvessa mielestani talvi kuvaa
symbolisella tasolla Muumipeikon identiteetin aluetta, jota han ei viela ole kohdannut.
Kun han loytaa talven ja ottaa sen vastaan, han kokee olevansa kokonainen. "Nyt minulla
on koko vuosi. Talvikin. (TT, 112).”

Lumimyrskyssa Muumipeikko on hetkeksi irrallaan kaikesta. Muuten han ei
Taikatalvessa joudu kokemaan samanlaista irrallisuutta ja mihinkaan kuulumattomuutta
kuin Inhon tai Sivullisen paahenkilot kokevat. Muumipeikko voi hakea turvaa aidistaan,
joka talviunenkin lapi lohduttaa poikaansa, kun Muumipeikko kertoo hanelle huolistaan.
Lisaksi kirjassa litetaan Muumipeikko vahvasti perheeseensa ja omaan alkuperaansa
sen kautta, etta han saa vihdoin tutustua esiisaansa. (Tosin tamakin osa Muumipeikon
alkuperaa ja identiteettia on hanelle ennestaan tuntematon.) Perheeseen kuuluminen on
Muumi-kirjoissa niin vahva motiivi, etta se murtautuu lapi modernistisen
irrallisuudenkokemuksen.
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Karkaman mukaan modernistisessa yhteisossa kullakin subjektilla on oma maailmansa,
josta han tarkkailee muita. Tasta seuraa, etta jokainen yksilo on lopulta
eksistentiaalisesti yksin ja vailla yhteyksia muihin ihmisiin ja maailmaan, yhteisen elaman
ja kommunikaation ulkopuolella. Yhteis6 on vain keskenaan symmetristen yksiloiden
tayttama tila, ja yksilolle muut yksilot ovat vain hanen itsensa negaatioita. (Karkama
1994, 171-174.) Muumipeikko voi kuitenkin kommunikoida Muumimamman kanssa,
henkilon, joka jakaa saman menneisyyden ja kuuluu samaan vahvaan perheyhteiséon
kuin han itsekin.

Karkaman kuvaaman irrallisten yksildiden muodostaman yhteison voi kylla [oytaa
Taikatalvea myohemmista Muumiteoksista. Esimerkiksi Muumipappa ja meri kirjassa
jokainen henkild kay yksin lapi omaa identiteettikriisiaan ja kokee muiden
perheenjasenten elavan etaalla toisessa maailmassa. Muumipappa esimerkiksi seuraa
lasipallosta muuta perhetta kuin toisaalla nayteltavaa naytelmaa. Kirjan kuvitus korostaa
henkildiden yksindisyytta: kun heidat aikaisemmissa kirjoissa on esitetty kuvissa
suhteessa toisiinsa, kuvataan heita nyt yksin, suhteessa ymparoivaan miljooseen
(Hollander 1983, 27). Taysi erillisyys perheyhteydesta ja siita, mihin henkilot ovat ennen
kuuluneet, ei kuitenkaan toteudu teoksessa, vaan yhteys entiseen elamaan
Muumilaaksossa on 0sa prosessia, jonka kautta esimerkiksi Muumimamma loytaa omaa
identiteettiaan. Palaan tahankin luvussa 4.

Muumilaakson marraskuuteoksessa henkilot ovat sikali viela enemman irrallaan
toisistaan, etta heita eivat yhdista perhesiteet, ei yhteinen historia tai tulevaisuus. He
ovat tulleet yksinaisista maailmoistaan hetkeksi yhteen sattumanvaraisesti, ja lahtevat
kirjan lopussa taas kukin omaan suuntaansa. Teoksen kuvitus vahvistaa mielikuvaa
henkisesta valimatkasta henkildiden valilla. Henkildhahmot suuntaavat kuvissa usein
katseensa toistensa silmien ohitse tai harhailevat eri puolilla kuva-alaa (Hollander 1983,
39). Viela kirjan loppupuolellakin nakyy kuvissa tama korostettu etaisyys. Kun sivun 148
kuvassa Vilijonkka ja Mymmeli ovat lahdossa kohti kotia ja muut vilkuttavat heille sillalla,
on aikaisemmissa kirjoissa esiintynyt Muumilaakson pieni, kodikas silta venahtanyt
pitkaksi ja kasvattaa henkildiden valimatkaa. Istuessaan vimeista kertaa yhdessa
muumitalon portailla henkilot mahtuvat kaikki samaan kuvaan mutta katsovat edelleen
toistensa ohi, jokainen nayttaa tuijottavan omiin ajatusmaailmoihinsa (MM, 152).
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Toisaalta Muumilaakson marraskuussa otetaan askel kohti modernismia edeltanytta
yhteisokulttuuria. Kirjan henkilot kokoontuvat muumitaloon elaméaan yhdessa kuin perhe,
ja prosessoivat omaa identiteettiaan taman yhteison kautta. Vaikka heidan keskinainen
vuorovaikutuksensa kangertelee ja jokainen elelee paljolti omissa maailmoissaan, niin
heité yhdistaa pyrkimys kuulua johonkin. Jokainen heista ajattelee muumiperhetta
tietynlaisena huolettomana idyllina ja samastumiskohteena. Muumiperhe ei esiinny tassa
teoksessa, mutta vaikuttaa silti vahvasti kirjan henkildiden tekoihin, paamaariin ja
kasityksiin omasta olemassaolostaan. Viljonkka esimerkiksi koettaa luoda ruuan kautta
yhteis6on samanlaista turvallisuuden tuntua kuin aidillinen Muumimamma on tehnyt.
Jokaiselle tulee omat tehtavansa, hemulille halonhakkuu, Ruttuvaarille kalastus ja niin
edelleen. Sivun 150 kuvassa kaikki siivoavat yhdessa taloa tyytyvaisen nakoisina. Tosin
tassakin kuvassa jokainen kulkee ja katsoo omaan suuntaansa, mutta yhta kaikki he
toimivat yhdessa yhteisen tavoitteen eteen, eivatka vain harhaile paamaarattomasti.
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Pyrkiminen kohti autenttisempaa olemista

Valmiiksi annettujen normien ja perinteisten arvojen seka yksilonvapauden suhdetta
kasitellaan kaikissa Muumiteoksissa. HenkilGista esimerkiksi pikku Myy, Tuu-tikki ja
Nuuskamuikkunen edustavat sivullis-tyyppia, joka on yhteiskunnan kaytantojen
ulkopuolella ja nauttii siita, ettei hanen tarvitse alistua elamaan niiden mukaisesti. Inhon
Roquentinin tapaan Nuuskamuikkunen kokee sivistyneen, hyvin jarjestetyn elaman
olevan itsepetosta sen edessa, etta ihminen on kahlehtinut oman vapautensa saantaihin
ja kaytostapoihin. Meursault kokee Keefen (1986, 19) mukaan Sivullisen lopussa itsensa
tyytyvaiseksi kuoleman edessa sen tahden, etta han on tiedostanut olevansa
yhteiskunnan arvojen ulkopuolella, katsovansa elamaa taysin eri perspektiivista. Myos
Cooper nakee Meursaultin nauttivan vieraantumisen tunteesta, yksilon ja maailman
erosta. Sivullinen poikkeaa tassa nakemyksessa eksistentialismista, jonka lahtokohtana
on paasta yli vieraantumisen kokemuksesta. (Cooper 1999, 141.) Muumiteostenkin
henkildista osa nauttii saannoista poikkeamisesta, ja heille suurin paamaara on tehda
aina sen mukaan, milta itsesta kulloinkin tuntuu. Toiset henkilot puolestaan pyrkivat
paasemaan vieraantumisen tunteesta, ja yrittaessaan identiteettikriisissaan luistaa
vastuusta suhteessa oman elamansa valintoihin he turvautuvat yhteiskunnan normeihin
ja valmiisiin roolimalleihin. Talloin he kokevat vieraantuneensa itsestaan. Olen taman
jaottelun perusteella nimennyt Muumiteosten henkilot identiteetiltaan muuttuviin ja
muuttumattomiin.

Muuttuvia henkil6ita ovat useimmat kirjojen paahenkildt, jotka etsivat identiteettiaan.
Esimerkiksi Muumipeikon persoonallisuus kehittyy kronologisesti jokaisen Muumi-kirjan
myota lapsenomaisesta, aitiin turvautuvasta hahmosta yha itsenaisempaa elamaa
viettavaksi nuorukaiseksi. Muumipappa ja meri kirjassa kaikki muumiperheen jasenet
joutuvat perheen sisaisen kriisin myota etsimaan uudelleen omaa paikkaansa elamassa
ja perheessa. Muumilaakson marraskuussa Viljonkka ja Hemuli ovat pettyneita ja
kyllastyneita itseensa ja toivovat olevansa jotakin muuta kuin mité ovat.

Jokaisessa Muumi-kirjassa on myos muuttumattomia henkiloita, jotka pysyvat teoksen
alusta loppuun samanlaisena. He eivat itsekaan kaipaa muutosta persoonallisuuteensa.

(5)

- Aioﬂ@ sind aina o”a samanlainen? Vilijon“@ quqi uieliaana.

- Siid mind ioc]e”aldn ioivonI qumeli vasfasi. (MM, ]5])
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Muuttumattomilla henkilGilla on jokaisella omat vahvat ominaisuutensa, jotka leimaavat
heidan toimintaansa ja mielipiteitaan. Esimerkiksi pikku Myy on aina horjumattoman
rohkea ja itsenainen. Mymmeli taas tekee kaikki valintansa omaa viihtymistaan ja
nautintoaan silmalla pitaen. Tuu-tikki ottaa elaman vastaan jarkkymattoman rauhallisesti.
Yhteista naille muuttumattomille henkilGille on horjumaton itseluottamus, he eivat anna
muiden vaikuttaa siihen, millaisena nakevat itsensa. Jokaisella on myds tiettyja
vakaumuksia ja elaméanasenteita, joista he laukovat mielellaan mielipiteita. Pikku Myy
esimerkiksi korostaa usein sita, kuinka tarkeaa on osata suuttua eika jattaa kiukkuaan
sisalleen. Tuu-tikin elamanasennetta kuvasin aiemmin tassa luvussa.

Muuttumattomia henkiloita yhdistaa myos se, etta he eivat anna tunteitten, ja ennen
kaikkea velvollisuudentunteen muita kohtaan, vaikuttaa omaan toimintaansa juuri
lainkaan. Heidan elamanasenteensa heijastaa sita vapauden ja itsenaisyyden ihannetta,
mita kohti muuttuvat henkilot pyrkivat muutosprosessissaan. Tavallaan muuttumattomat
henkilot toteuttavat siis taydellista autenttista olemista. Heidan identiteettinsa pysyy yhta
vakaana, vaikka totunnainen ymparisto ja elamanmuoto katoavat. Esimerkiksi pikku Myy
ottaa seka Taikatalvessa etta Muumipappa ja meri kirjassa heti uuden ympariston
haltuunsa antamalla entiseen elaméantapaan kuuluneille asioille uuden merkityksen. Han
selviaa talvesta pukeutumalla pannumyssyyn ja huvittelee laskettelemalla makea
hopeatarjottimella. Majakkasaarella han rakentaa ompelukorista itselleen hissin ja
havittad muurahaiset palodljylla. Han uskaltaa keikkua majakan ulkoseinalla ja menna
majakan ylimpiin kerroksiin, Muumipapan yksityisalueelle jonne on paasy kielletty.

(©)
Kuinl@ hdn oiLein meneﬂelee, GjGHeli MuumipeiLLo. Hdn feLee

aina mila |10|uaa, eiLd I<u|<aan vastusta hdnfd. Hdn vain feLee

niin. (MpM, 62)

Muumiteosten henkildasetelmassa muuttumattomat henkilot toimivat
kommentaattoreina, jotka ohjailevat muuttuvien henkildiden
identiteetinmuotoutumisprosessia tiettyyn suuntaan. Muuttumattomat henkilot ikaan kuin
nakevat selkeammin sen, missa asioissa toisten pitaisi muuttua ja mika heidan
elamassaan on pielessa. Esimerkiksi Muumilaakson marraskuussa Mymmeli esittaa
Viljonkalle kommentteja siita, miten Viljonkka yrittaa esittaa muuta kuin mité on: "Kuule
Viljonkka. — Mina en usko, ettd muumimammaksi voi tulla vain silla tavalla, etta siirtaa
keittion poydan pihamaalle (MM, 116)". Kriittisten huomautusten lisaksi muuttumattomat
henkilot auttavat etsijoita kohti autenttisempaa olemista kannustamalla heita olemaan
oma itsensa ja toimimaan luontaisten vaistojensa tai taipumustensa mukaan. Esimerkiksi
kun Homssu Muumilaakson marraskuussa valittaa, ettei osaa esittaa mitaan, Mymmeli
kehuu hanta siita ettd han osaa suuttua.
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4. VILIJONKKA - AHDAS TILA AVARTUU

Totunnaisen identiteetin kyseenalaistuminen

Ahtaan tilan asukas
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VilijonLLasddniéjensa muLGGn, mutta Losl@an muu”oin
NuusLamuiLLunen ei |ii|<|<unui qlﬂd |1i|jaa I<uin I<u”<iessaan
jonLun vilijonl@n folon sivu. (MM, 8)

Viljonkka on pitka, laiha, ylaluokkainen, hienosteleva, velvollisuudentuntoinen ja
yksinainen tatihahmo Tove Janssonin Muumiteoksissa. Viljonkan kuvaus Muumilaakson
marraskuu kirjassa alkaa ylla olevalla sitaatilla. Seuraavaksi teoksessa kerrotaan hanen
talostaan. Saleaidan tolpat sojottavat suorina ja teravina, ja veraja on kiinni. Syksyssa
talo seisoo suorana ja asiallisena, kaikki kesaan littyva "rakastettava hutilointi” eli pihalle
jatetyt puutarhahuonekalut tai unohtuneet kapineet puuttuvat. Muumiperhe yhdistetaan
kirjassa unelmaan kesasta ja onnellisuudesta (Westin 1988, 276), ja nama kesakapineet
"saavat talon tuntumaan avoimelta ja kotoisalta”. Sen sijaan Viljonkka on sulkenut

talonsa ovet.

(8)

Hdnen ialonsa ndqﬂi aivan Gsumaﬂomaha ja ieljeiq“d, mutta hdn

oli sie”d, aivan folon pePd”d, LorLeiHen |dpipddsemdﬂb'mien

seinien ja iLLunoifG peiﬂdvdn oLsamuupin ial@na. (MM, 8)

Lukitussa talossaan kokottava Vilijonkka littyy suomalaisen kirjallisuuden sotien
jalkeisen modernismin suosimiin suljetussa tilassa elaviin henkilohahmoihin. 1950-uvun
kirjallisuutta kasittelevassa artikkelissaan Anna Makkonen (1992, 104) toteaa
ahdistuksen konkretisoituvan vankilan ja suljetun huoneen topoksissa.
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Merete Mazzarella on todennut ettéa suomenruotsalaisessa kirjallisuudessa ahtaan tilan
kuva esiintyy jo paljon varhaisemminkin. Tila voi suomenruotsalaisilla prosaisteilla olla
huone tai pikkukaupunki, ja Mazzarella nakee sen useimmiten kuvaavan rajoitettua
vapautta seka ulkoisesti etta sisaisesti. Vapautta rajoittavat perinteet ja aikaisempien
sukupolvien painostavat rooliodotukset, seka perheissa sukupolvelta toiselle siirtyva
sisaanpainkaantyneisyys ja kylmyys. (Mazzarella 1989, 229-233.) Ankeaan, kliniseen
taloonsa sulkeutuneen Vilijonkan kuvauksessa voi nahda yhteyden tahan tematiikkaan.
Taman luvun alussa mainitsemani katkelma Vilijonkan ekspositiosta kertoo hanen elavan
"omien hankalien viljonkkasaantojensa mukaan”. Kyseessa ovat mita iimeisemmin
tehokkaasti sailyneet perinteet, koska kaikkien viljonkkien kerrotaan noudattavan niita.
Vilijonkan elamantapaan kuuluu neuroottinen siivous seka itaruus. Myos nama
ominaisuudet viittaavat seka konkreettisella etta symbolisella tasolla ahtaan tilan
traditioon, henkisesti askeettiseen tilaan, jossa tunteita naytetaan hyvin saasteliaasti ja
ilmapiiri on yhta kylma kuin niukasti lammitetty sali ( ks. Mazzarella 1989, 233). Syksy,
Muumilaakson marraskuun tapahtuma-aika ja miljo0, on sekin ahtaan tilan traditiossa
myyttisella tasolla pettymyksen ja sulkeutuneisuuden aikaa (Mazzarella, 1989, 226).
Ahtaan tilan traditiossa pettymys kohdistuu niihin illuusioihin, joita paahenkilgilla on
henkisesta vapaudesta. Viljonkka pettyy, kun tajuaa olemassaolon mahdollisuuksiensa
rajoittuneisuuden.
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Kriisikokemus katolla

Kun Viljonkka siivoaa ja pesee ikkunoita, han liukastuu katolla ja luisuu korkeaa
katonharjaa pitkin raystaalle. Ikkuna tomahtaa kiinni, ja Viljonkka jaa satimeen horjumaan
maan ja taivaan vélille. Hitaasti han hivuttautuu ikkunalta toiselle ja pelastuu taparasti.
Loputtomalta tuntuvien kauhuhetkien aikana katolla Viljonkka ehtii kohdata kuoleman
laheisyyden ja kayda "koko menneen elamansa lapi yhden sekunnin aikana”.

Vilijonkka joutuu tilanteeseen, jossa hanen tavallinen keinonsa kasitella elaman pelkoja
ja ahdistuksia ei enaa auta. Luvun alussa hanen kerrotaan kohdistavan pelkonsa
otokaihin ja hallitsevan pelkonsa siivoamalla. Kriisitilanteessa Viljonkka joutuu
myontamaan avuttomuutensa ja yksinaisyytensa ja unohtamaan oman identiteettinsa:

©)

Nlﬁ ei o”ui endaa VilijonLLaa, oli vain jol<u jol@ LJPiHi |i|<isiqd

Pirstaleinen identiteetti ja olemassaolon epavarmuus aiheuttavat ahdistusta.
Kierkegaardin (Lehtinen 1990, 60) mukaan vain ihminen voi tuntea ahdistusta, silla han
voi irrottautua valittomasta kokemuspiiristaan ja nahda koko olemassaolonsa ikaan kuin
ajan ulkopuolelta. Vilijonkkakin katsoo hetken tavalliseen arkimaailmaansa ulkoapain:

(10)
”<I<unan iGLGG nqui pesuvaii ja saippuavesi ja riepu, palanen

iqqnid, |ii|<|<umaionia GPLipdi\/dd, taveittamaton maailma

(MM, 21).

Kriisitilanteessa katolla Viljonkan on kohdattava aikaisemmin elamassaan tekemansa
valinnat ja punnittava niiden seurauksia. Viljonkka joutuu kyseenalaistamaan mielessaan
esimerkiksi eristaytymisen ja suvusta irralleen pyrkimisen, jonka seurauksena han on
modernistisen romaanihenkilon tapaan maailmassa, ja hadassaan, totaalisen yksin.
Lisaksi velvollisuudentuntoinen saastaminen ja sivoaminen nayttavat hanesta nyt
mitattdmalta pikkusieluisuudelta. Vilijonkalla ei ole kriisikokemuksen jalkeen enaa paluuta
samanlaiseen menneisyyteen, "tavoittamattomaan maailmaan”. Tuttu ymparist on
muuttunut erilaiseksi, ja katsoessaan peiliin Viljonkka nakee itsensa uudelleen.

(1)
Silmdf olivai uuc]enlaisei, GjGie”G, efta minu”a on silmdi, joi”a VoI

Laisella, VilijonLLa tuumi ja mifenLd seLin oiLein on mahc]o”isia -
ndLeminen...? (MM, 23)
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Vilijonkka alkaa toimia paastakseen tyhjyyden ja ahdistavuuden kokemuksista. Han
avaa ikkunaverhot ja huoneitten ovet, alkaa suuntautua kohti ulkomaailmaa. Han paattaa
Muumi-kirjoille tyypilliseen tapaan lahtea matkaan. Paamaarana hanella on kuitenkin
ensisijaisesti elaman tyhjyyden aiheuttaman ahdistuksen tukahduttaminen.

(12)
Hdn |10|usi ndhc]d tuttavia. TuHaviG, joﬂ@ juHelivai ja olivai

sii|1en malﬂunui Lamalia GjGiULSiG. (MM, 24)
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Ahdistus ja sen kasitteleminen
Allegorinen ahdistusmiljoo sanoissa ja kuvissa

Modernistisen elamankokemuksen ja elamantunteen alku piillee ajatuksessa, etta
ahdistus on universaali ja poistettavissa vain maailmassa, jota ei ole tai jota ei viela ole
(Karkama 1994, 196). Tata utooppista paikkaa, Muumilaaksoa kohti lahtevat Vilijonkan
lisaksi kaikki muutkin Muumilaakson marraskuu teoksen henkilot. Laakso on olemassa,
mutta muumitalo odottaa syksyssa autiona ja hylattyna. Henkildiden kesamuistoissa on
onnellinen muumiperhe, mutta perheen olemassaolo alkaa vaikuttaa utopistiselta, silla
he eivat ole jattaneet jalkeensa minkaanlaista kirjetta tai viestia. Muumiperheen
perheidylli rakoilee jo Muumilaakson marraskuuta edelténeessa Muumipappa ja meri
-kirjassa, jossa muumilaaksosta on muodostunut Muumipapalle ahdistava paikka. Ninpa
perhe lahtee laaksosta. Tyhjilleen jaanyt muumitalo kertoo sitten Muumilaakson
marraskuussa tasta menetetysta idyllista, ja sen pimea, kylma ja polyyntynyt sali viittaa
ahtaan tilan -tradition mukaiseen tukahdutettuun tunneilmastoon ja ahdistukseen.

Niemi (1994, 83) on huomauttanut, etta miljoo on yleensa modernisteille mieluummin
sielunmaisema kuin reaalinen tausta, ja miljoon puitteet saattavat allegorisoitua ja
muuttua ahdistuksen alustaksi. Muumilaakson marraskuussa esimerkiksi hylatty ja kylma
muumitalo kuvaa henkiliden pelkoja, yksinaisyytta ja sisaista tyhjyytta. Allegorinen taso
tuo teokseen eksistentialistista ja psykologista syvyytta, jonka vuoksi teoksen voi nahda
aikuisten kirjallisuutena.

Ekspressionistinen kuvitus Muumilaakson marraskuussa kertoo enemman henkildiden
sisaisesta maailmasta ja tunnelmasta kuin ulkoisen maailman piirteista. Niissa on vahan
pienia, ulkoisen maailman yksityiskohtia kuten esineita tai kasveja. Kuvissa on myos
vahan sellaisia varhaisille Muumiteoksille tyypillisia piirteita, jotka lieventavat tekstin
jannittavia ja pelottavia tapahtumia, antavat niihin humoristisen ja lampimamman savyn.
(Hollander 1983, 60-61.)

Sen sijaan kuvat voimistavat tekstin luomaa allegorista maisemaa, jossa vallitsee
syksyn autius ja hamara. Harmaat savyt luovat autiuden ja yksinaisyyden tunnelman, ja
tummissa kuvissa varjot saavat korostetun merkityksen. Viljonkan yksinaisyys ja
abstrakti pelko tulee esiin monen kuvan kompositiosta ja vareista. Hanet kuvataan
autioihin ahdistaviin huoneisiin. Perspektiivit korostavat naissa sisatilojen kuvissa jopa
surrealistista vaikutelmaa. Huoneissa on ovia ja portaita, jotka varjojen katkemina eivat
nayta johtavan mihinkaan. (Hollander 1983, 27-49.) Jos kuvissa on muita henkilita, niin
silloinkin Vilijonkka jaa aina varjon puolelle. Alla olevassa kuvassa taustan peilikuva,
symbolisesti myds heijastus Vilijonkan minuudesta, on viela arempi ja pelokkaampi kuin
kuvan Vilijonkka ja kaksinkertaistaa hanen yksinaisyytensa (Hollander 1983, 27-49).

32



! Q ‘\ / ,';, 7 ’/’/J /
| 1 8 s ///I 14 \ -."‘\’ ,/”" h y
e
g // M\ %
[l N, - .
R

(e //; /%/ //% ' ﬂ
77

7
7
7

=2,

iy
' it

qUb) ’k_,y/d’ 2
i/ l‘ . %
‘/l" Il

17
?//

Kuva MM's. 47 ©Tove Jansson

33



Otokkzpelko ahdistuksen kuvana

Vilijonkan pelko kohdistuu teoksen konkreettisella tasolla 6tokoihin. "Meni han minne
tahansa ja mita hyvansa han tekikin, niin aina hanen piti joutua moénkivien ja matelevien
otokaitten uhriksi, ne vaanivat hanta kaikkialla! (MM, 18).” Muumitalossa pelko saa
neuroottiset mittasuhteet: vaatekaapin ovi ei avaudu ja Viljonkka pelkaa etta sinne on
lukittu joitakin kammottavia otuksia. Hemulin haravoidessa Viljonkka alkaa pelata
otokoita pihallakin.

(13)

- Moaiuviin |e|1ﬁin ei saa LosLeaI Ne oval vaam”isioI Ne oval

qmdei”d. - BGHeePejGI hdn I<ir>l<ui. - Moiojal TouLLiGI
Maielijoiial (MM, 55)

Vaatekaappi osoittautuu tyhjaksi, Viljonkalla ei ole mitaan nakyvaa todistetta pelolleen,
mutta kaiket yot han kuulee rapinaa seinien valissa. Han uskoo, etta 6tokat uhkaavat
ainoastaan hanta, tdma on hanen oma yksildllinen kauhunsa, jonka sisaan ei mahdu
muita. Viljonkan neuroottisen pelon voi yhdistaa eksistentialistisen psykologian teorian
pohjalta epaautenttisuuden tunteeseen, itsepetoksen tilasta johtuvaan masennukseen ja
neurooseihin. Karkaman (1994, 202) mukaan yksilo on eksistentiaalisen kriisin hetkella
painajaisten vallassa, kauhun tai hulluuden rajoilla. Han tuntee, etta hanelle tapahtuu
jotain salaperaista, mutta han ei voi millaan tavoin vaikuttaa siihen (Karkama 1994, 202).
Tallainen painajaistunnelma on Tove Janssonille itselleen valittynyt Lewis Carrollin kirjasta
Liisa ihmemaassa, ja myohemmin han on kokenut saman Kafkaa lukiessa. Jansson
kuvaa tunnelman olevan "eraanlaista avutonta, maanalaista tapahtumista, joka aina
merkitsi jotakin muuta kuin mita se naytti olevan, tapahtumat olivat vain nimettoman
todellisuuden suurennettuja varjoja, todellisuuden, joka likkui ulkopuolella, mutta joka
milloin tahansa voi tunkeutua sisaan (Aejmelaeus 1994, 44)".

Tahan saakka olen puhunut Viljonkan suhtautumisesta 6tokoihin pelkona. Koska
tulkitsen pelon edustavan symbolisella tasolla eksistentialistista kauhua oman
olemassaolon edessa, on perusteltua puhua Vilijonkan kaikista pelkokokemuksista
ahdistuksena.

Heideggerin mukaan pelko kohdistuu johonkin olemassa olevaan kohteeseen.
Ahdistus, toisin kuin muut emootiot, ei kohdistu mihinkaan nimenomaiseen kohteeseen
maailmassa, vaan maailmassa-olemiseen sinansa: ahdistus paljastaa maailman
perimmaisen merkityksettomyyden ja olemassaolon satunnaisuuden. Tama puolestaan
pakottaa ihmisen katsomaan simasta silmaan omia mahdollisuuksiaan. (Heidegger
2000, 234-237.)
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Torjutut vietit

Vilijonkka on kuvitellut, etta paastessaan muumitalon idyllin turviin han voi unohtaa
ahdistuksensa. Han ei kuitenkaan paase kriisiaan pakoon, vaan pimea sali, johon han
ensimmaisena astuu, saa hanet tuntemaan eksistentialistisen yksindisyytensa yha
voimakkaampana. Ummehtuneen, polyyntyneen salin voi tulkita kuvaavan Vilijonkan
unohdettua, ulkonaisten normien varassa elamisen naivettdamaa minuutta, jonka
olemassaolosta han alkaa vasta vahitellen tulla tietoiseksi. Toisaalta hanen edessaan on
kerrankin tila, jota ei ole aikoihin siivottu, joten se voi katkea sisaansa mita tahansa.
Vilijonkan 6tokaoihin kohdistama pelko on siten tulkittavissa peloksi jotakin sellaista
kohtaan, joka on hanessa itsessaan. Novelli "Vilijonkka joka uskoi onnettomuuksiin” (NL,
37-59) on rinnakkaiskertomus Muumilaakson marraskuulle. Kertomuksessa yhdistyvat ja
sekoittuvat ulkona oleva katastrofi, myrsky, ja Viljonkan oma mielenmaisema. "Vaara oli
talossa, ei sen ulkopuolella (NL, 52).” Muumilaakson marraskuussa puolestaan Mymmeli
sanoo Viljonkalle: " - Ota ihan rauhallisesti vaan, ei koko laaksossa ole mitaan pahempaa
kuin me itse (MM, 55).”

On olennaista, etta juuri Mymmeli kommentoi Muumilaakson marraskuussa jatkuvasti
Vilijonkalle hanen olemustaan ja toimintaansa. Mymmeli muodostaa monessa suhteessa
Vilijonkalle vastakohdan, jonka kautta korostuu Viljonkan identiteetin epavarmuus.
Mymmelin elamanasenteessa keskeista on nautinnon etsiminen: "Maailmassa ei ole
mitaan mukavampaa kuin viihtyminen, eika mikaan ole helpompaa (MM, 57)". Viljonkka
puolestaan asuu aina pohjoisen puolella, kylmissa huoneissa ja sy0 askeettisen
saastavaisesti. Han valttaa nautintoja, mika viittaa ahtaan tilan tradition mukaiseen omien
mieltymysten ja toiveiden torjuntaan. Mazzarella ( 1989, 239) toteaa, etta traditiossa
torjunta kohdistuu ennen kaikkea vietteihin. Torjutuista vieteista vaikuttaa ahtaan tilan
tradition kirjallisuus kasittelevan erityisesti seksuaalisuutta. Myos Kierkegaard (1964,
85-97) korostaa seksuaalisuuden suhdetta ahdistuneisuuteen. Mymmelin aistillisuus ja
naisellisuus luo vastapoolin Viljonkalle, joka peilikuvaansa katsellessaan ajattelee, "ettei
yksikaan asia ollut kohdallaan”. Mymmeli puolestaan miettii, etta "onpa vasta mukavaa
olla Mymmeli”. Naisellisuutta edustavat Muumilaakson marraskuussa ennen muuta
hiukset, kirjassa mainitaan useaan kertaan, miten Mymmelin hiusten pesu onnistuu,
mutta Viljonkan kampaus nayttaa aina epaonnistuneelta. Seksuaalisuuteen viittaa
erityisesti Mymmelin ruotsinkielinen nimi Mymlan, joka merkitsee slangissa rakastelua
(ks. Aejmelaeus 1994, 71). Viljonkan vastenmielisyyden Mymmelia kohtaan voi selittaa
osin silla, etta Mymmeli muistuttaa olemassaolollaan Viljonkkaa hanen omasta torjutusta
seksuaalisuudestaan. Myos matelijoihin kohdistuvan pelon voi nahda symbolisesti
kuvaavan Viljonkan seksuaaliviettien aiheuttamaa alitajuista hapeaa.
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Yritys paeta ahdistusta
- Epaautenttinen oleminen

Kriisikokemukseensa saakka Viljonkan keino kasitella ahdistusta on ollut sivoaminen.
Kriisin jalkeen hanen on loydettava muita keinoja. Han ei enaa kykene siivoamaan,
pelkka harjaan koskeminen palauttaa kattokokemuksen mieleen ja pyorrytys ja
pelontunne vatsassa estavat sivoamisen. Vilijonkka koettaa nyt tayttaa paivansa
tekemiselld, tayttaa mielensa "pienilla puuhakkailla ajatuksilla, joihin oli tottunut”.

Heidegger kutsuu tilaa, johon ihminen pakenee ahdistustaan epaautenttiseksi
olemiseksi. Siina olemassaolon perusluonne peittyy jokapaivaiseen puuhailuun.
Epaautenttisen olemisen subjekti ei ole ihminen itse, vaan "kuka tahansa”, (das Man),
joka tulkitsee ihmiselle, mika yleisen mielipiteen mukaan on hyvaa, toivottavaa, sopivaa,
mahdollista. Antautumalla "kenen tahansa” vietavaksi ihminen valttyy tekemasta itse
valintoja, ottamasta itse vastuuta ja koettelemasta mahdollisuuksiensa rajoja.
(Heidegger 2000, 165-169.)

Sartre kutsuu epaautenttista olemista huonon uskon vallassa elamiseksi. Huono usko
on mekanismi, jolla yksilo huijaa itsensa uskomaan etta hanella ei olekaan vapautta, ja
talla itsepetoksella pyrkii sirtamaan valinnan ja sen mukana kulkevan vastuun itsensa
ulkopuolelle. ( Sartre 1972, 59-60.)

Heidegger (2000, 223) pitaa autenttista olemassaoloa elamassa poikkeuksena ja
itsensa kadottamista saantona. Autenttista olemista uhkaa kaikkialta katoaminen
massan joukkoon, odotuksiin, rooleihin tai tapoihin. Vilijonkan keskeinen pyrkimys on
juuri elaa yleisen mielipiteen mukaista, hyveellista elamaa. Elaminen "omien hankalien
viljonkkasaantdjen” mukaan on ensimmainen asia, joka Viljonkasta mainitaan kirjassa.
Velvollisuudentunto menee Vilijonkalla hauskuuden ja mielihyvan edelle, vaikka han
yrittaisikin saada perheen pitamaan hauskaa. Hanen kohdallaan hauskanpidostakin tulee
velvollisuus, ja koska hanella itselldan ei ole kokemusta viihtymisesta, han koettaa nojata
yleispateviin totuuksiin kuten siihen, etta retkella on aina hauskaa.
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(14)

- Mifd varfen meic]dn piidd sqb'c]d u”<ona? Ruttuvaari valiHi ja
so|1i Lelmua Leiion pinna“a |Guiasen Peuna”e.

- Kelmu piidd Lanssa sqb'c]d, Vilijon“@ |1uomGuHi.

- MiLsi me emme voi isfua Leiﬂib'ssd, IQuHuvaarJi toisti.

- Teisinaan pifiid tehdd ihan mita pichén palkihtad, Vilijonkka
vastasi LdPsideb'mdnd. - IQUOLG ofetaan muLGGn PeiLe”e iaiLLa

siffen I<o|<o syominen jdiefddn siLseen. Semmoinen on LGUSLGGI

(MM, 114).
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- Aidinroolin omaksuminen

Aidin rooli, sosiaalinen rooli yhteiséssa on Vilijonkan yritys olla jotakin muuta kuin
ahdistunut Viljonkka, jonka elama on osoittautunut turhauttavaksi. Selvanakoisyyden
hetkellaan katastrofissa han vannoo muuttavansa elamansa: "Tanaan mina lakkaan
olemasta Vilijonkka, minusta tulee jotakin muuta...” Aidin roolissa Viljonkkaa ohjaa
idyllinen mielikuva Muumimamman kaltaisesta kodin hengettaresta. Han sytyttaa tulen
kaakeliuuniin ja haluaa "lammittaa taloa ja kaikkia niita, jotka siina yrittivat asua”. Han
uskoo, etta tama myyttinen aidinrooli antaa hanen olemassaololleen tarkoituksen.
Vastaavalla tavalla toimii kirjassa myos Hemuli, joka koettaa aina tehda niin kuin
"muumipappakin olisi tehnyt”.

Terhi Laaksonen on todennut, etta modernistisissa romaaneissa on yleista hahmottaa
myytin avulla elamaa ja todellisuutta, jotka eivat nayta jasentyvan itsestaan mitenkaan,
joille ei ldydy mitaan sisaista mielekkyytta tai jarjestysta. Elaman jasentaminen myytin
avulla merkitsee yhteisollisesti valittyneiden kaavojen soveltamista yksilon elamaan: ei
vain ihmisen tapaa tulkita itseaan vaan myos elaman ohjaamista mallin mukaan.
(Laaksonen 1993, 216.)

Sartre on nimennyt rooliin identifioitumisen yhdeksi huonon uskon vallassa olemisen
tyypiksi. Yksilo pakenee tietoisuuttaan ja vastuutaan oman elamansa paatoksista
uskottelemalla itselleen, ettd paalle puettu rooli sitoo hanet tietynlaiseen
kayttaytymiseen ja rajaa oman vastuu pois. Kuvittelemalla, ettd on yhta roolinsa kanssa
yksilo katkee itseltaan oman eksistentialistisen tilanteensa. (Sartre 1972, 59-60.)

Viljonkan toiveet tehda olemassaolostaan jotakin muuta todetaan Muumilaakson
marraskuussa heti alkuunsa toivottomiksi: "silla tietenkaan vilijonkasta ei koskaan voi
tulla mitéan muuta kuin viljonkka.” Eika Vilijonkan aidinroolin esitys onnistukaan kovin
luontevasti, koska han tekee kaiken nimenomaan velvollisuudesta. Kunnon &idin
velvollisuus on jarjestaa hauskoja retkia ja kantaa huolta lapsista, vaikka se ei kiinnostaisi
hanta itseaan lainkaan.

(15)

- Eilisi“ana iulin qlﬁdLLid Gjaie”eeLSi sinua. MiLds sinun nimesi
faas olil@an?

- Tulﬂo, |10m55u sanoi.

- Tulﬂo, VilijonH@ foisti. - Kaunis nimi. VilijonLLa |10I<i

epdioivoisesii sanoja ja foivoi elfi tiefiisi vdhdn enemman |Gp5isia

ja pitiisi niisti. (MM, 110).
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- Heijastetun minuuden teema

Karkama liittaa eksistentialistisia kysymyksia kasittelevan kirjallisuuden tematiikkaan
heijastetun minuuden kasitteen. Termi on lahtoisin sosiologi Jan Szczepanskin teoriasta,
johon kuuluu subjektiivinen minuus, yksilon kasitys itsestaan, seka objektiivinen minuus,
joka muodostuu siita, ettd yksilo toiminnallaan joutuu muiden yksildiden havaintojen,
ajatusten ja toiminnan kohteeksi. Kolmas, heijastettu minuus syntyy siita, mita yksilo
ajattelee muiden ajattelevan hanesta. Heijastettua minuutta voidaan pitaa yleisena
yhteiskunnallisena prosessina, joka saatelee yksilon toimintaa ja saa kenties hanen
alistumaan kritiikittomasti yhteison saantoihin. Heijastetun minuuden problematiikka
syntyy modernistisissa kirjoissa usein siit, etta yksilo tiedostaa menettaneensa oman
minuutensa heijastetulle minuudelleen. (Karkama 1991, 118-119.)

Viljonkan voi nahda menettaneen oman minuutensa ainakin osittain heijastetulle
minuudelle, ajatuksille muiden suhtautumisesta haneen. Hanet valtaa valilla hirvittava
vasymys, ja han ajattelee: "Eivathan nuo pida minusta ensinkaan”. Teeskentely ja
itseinho saavat yksilon vetaytymaan vuorovaikutussuhteiden ulkopuolelle, eristaytymaan
(Karkama, 1991, 119). Viljonkan eristaytyminen korostuu kirjan kuvituksessa, kuten
kerroin jo aiemmin. Yksinaisyyden Vilijonkka joutuu kokemaan jo kriisissaan katolla:

(16)
Siid paiisi Leid hdn olisi huuianuil@an. Vilijon“@ oli vi|1c]oin ja

viimein pddssqi eroon I<o|<o suvusfaan ja LGiLisia vaiva”oisisia

tuttavista. Hdne”d oli mielin maarin GiLGG piiaa |1uo“a ialosiaan

puuiarlman LoppaLuoriaisien ja sanoinLuvaamGHomien iouLLien

sekaan. (MM,19).

Heijastetun minuuden vallassa elamiseen kuuluu kirjallisuuden traditiossa teeskentelijan
problematiikka, joka yhdistetaan eksistentialismissa osaksi kasitysta, etta ihmiset eivat
koskaan todellisina yksilollisina subjekteina kohtaa toisiaan (Karkama 1991, 119). Tama
tematiikka nakyy myds Muumilaakson marraskuussa. Kirjan henkildiden on vaikea loytaa
yhteytta toisiensa kanssa, mika tulee ilmi esimerkiksi aikaisemmasta sitaatistani
Viljonkan ja homssun valisesta vuoropuhelusta.
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Vilijonkan uusi tapa nahda olemassaolon mahdollisuudet
Myoénteinen palaute toisilta

Vilijonkka ei kauaa jaksa hyoria empaattisena ja lempeana aitihahmona. Ja kun han
vanhaan viljonkkamaiseen tapaansa alkaa taas nuukailla ja komennella, saa han toisilta
ensimmaista kertaa myonteista palautetta omasta olemassaolostaan. Mymmeli
kommentoi hanelle, etta muidenkin on helpompi pitaa hanesta jos han on oma itsensa. -
Sina olet nakojaan taas oma itsesi — ja oikeastaan olet hauskempi tuollaisena (MM,
122)". Komenteleva ja pihi Viljonkka on rehellisempi ja mukavampi kuin aidillisyytta ja
hauskanpitoa teeskenteleva Viljonkka. Vaikka Vilijonkka on alkanut kayttaytya samalla
tavoin kuin kirjan alussa ahtaassa tilassaan, on han astunut kohti autenttisempaa
olemista, koska saastaminen ja tuiskahteleminen on hanelle luontaisempaa kuin
Muumimamman boheemi huolettomuus ja aidillinen lempeys.

Aikaisemmin kirjassa todettu vaite "viljonkasta ei koskaan voi tulla mitaan muuta kuin
viljonkka” voisi vitata myds siihen, etta Vilijonkan kohdalla autenttisuus tarkoittaa sita,
etta han toteuttaa tiettya, hanelle maarattya elamantapaa ja luonnetta. Kirjoitin
aiemmassa luvussa siita, miten Muumiteosten muuttumattomilla henkilGilla, joihin
Muumilaakson marraskuussa kuuluu erityisesti Viljonkan peilina toimiva Mymmeli,
autenttisuus merkitsee elamista tietyn elamanasenteen ja ihanteiden mukaisesti,
koskaan niista horjumatta. Viljonkan kohdalla on kuitenkin osoittautunut, etta se
elamanasenne, jonka mukaan Viljonkka elaa, ei perustu hanen autenttiselle
identiteetilleen vaan ahtaille viljonkkasaannaille, joiden sanotaan koskevan kaikkia
viljonkkia. Tama viittaa enemman sosiaalisiin normeihin ja perinnaistapoihin kuin
Vilijonkalle luontaisesti tyypilliseen kayttaytymiseen. Paluu totunnaiseen toimintatapaan ei
siten viela riita Vilijonkalle kuin alkusysaykseksi autenttisempaa olemista kohti.

Ajatus "viljonkasta ei koskaan voi tulla mitaan muuta kuin viljonkka” on
tekstiyhteytensa vuoksi tulkittava Viljonkan subjektiiviseksi kokemukseksi
olemassaolostaan, silla ajatus esiintyy kappaleessa, joka kuvaa Viljonkan havaintoja ja
mietteita katonreunalla, ja Viljonkka on selvasti kappaleen henkilo-fokalisoija. Hanen
kerrotaan ajattelevan omaa muuttumistaan toivottomana, han uskoo olevansa tuomittu
pysymaan aina samanlaisena ja samanlaisessa elamantilanteessa. Han nakee hyvin
kapeasti mahdollisuutensa toteuttaa omaa olemassaoloaan. Mazzarella kuvaa, miten
ahtaan tilan traditiossa mieskirjailijat esittavat sankarillisuuden usein ironisessa valossa.
Perinteisessa sankarimyytissa sankari jattaa oman yhteiskuntansa seikkailuidensa ajaksi
Ja palaa takaisin usein viela yhteiskunnan pelastajana.
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Ahtaan tilan traditio sen sijaan ei tunne sankareita, vaan ainoastaan paahenkiloita,
potentiaalisia sankareita, jotka eivat koskaan pysty saavuttamaan riittavaa henkista
vapautta ollakseen riippumattomia ymparoivan yhteison painostuksesta, saati
muuttamaan yhteiskuntaansa. Odotusten paineissa he nakevat itsensa potentiaalisina
sankareina, mutta he jaavat vain paahenkiloiksi. Sen sijaan suomenruotsalaisilla
naiskirjailijoilla ja heidan teostensa naispaahenkildilla kdy pain vastoin. Ahtaan tilan
piirissa ei naisten odotetakaan nakevan itseaan potentiaalisina sankareina, vaan
pelkastaan paahenkildina. Naisilla ei ole erityisia odotuksia olemassaolonsa suhteen, ja
siksi he pettymyksen sijasta saavatkin kokea iloisia yllatyksia pystyttyaan enempaan kuin
itse uskoivat. He pystyvat murtautumaan ahtaan tilan otteesta ulos. (Mazzarella 1989,
227-229.) Vilijonkka liittyy naiden naispaahenkildiden joukon jatkoksi nakemalla itsensa
vain paahenkilona, jolla ei ole mahdollisuutta paasta ahtaasta elamantavastaan.

Vilijonkan tiella kohti autenttisempaa olemista on siis keskeista, etta han nakee
olemassaolonsa mahdollisuudet laajemmin ja todellisemmin. Heidegger (2000, 274)
puhuu autenttisesta olemisesta avautumisena sille, mitda oma olemassaolo voi olla.
Viljonkka tormaa naihin mahdollisuuksiin kuullessaan toisilta, etta hanessa on
ominaisuuksia ja taipumuksia, joita han ei ole itse aikaisemmin tiedostanut itsessaan.
Mymmeli kertoo Vilijonkalle, etta keittiossa pidetaan juhlat Ruttuvaarille ja sanoo lopuksi:
”Ja hemuli sanoi, etta sinun pitaa koristella keittio, koska sina olet kaikkein taiteellisin
meista ( MM, 123).” Tama kannustus saa Viljonkan innostumaan, han lahtee keskella
yota etsimaan koristeita eika lainkaan pelkaa avata kaappia vaatekomeron paalta.

Koristelua suunnitellessaan Vilijonkka valayttaa esiin myos musikaaliset kykynsa
vihellellen "aivan virheettomasti ja paljon taitavammin kuin itse aavistikaan”. Musiikki
vetaa Viljonkkaa puoleensa aina iltaisin, kun han kuuntelee keittion portailta
Nuuskamuikkusen huuliharpunsoittoa. Mymmeli kertoo Viljonkalle, ettd Muumimamma
vihelteli aina ruokaa laittaessaan. Mutta vaikka Viljonkka yrittaakin matkia muita
Muumimamman tekoja, han ei viheltele keittiossa ennen kuin taitellessaan joutsenen
muotoisia lautasliinoja. Eli vasta kun han tekee omana itsenaan jotakin, mita tahtoo ja
minka kokee mielekkaaksi. Omana itsenaan Vilijonkkakin osaa pitaa hauskaa.

Taiteellisuus on Vilijonkalle mahdollisuus, jossa muut voivat auttaa hanta lIoytamaan
omaa autenttisempaa olemistaan ja identiteettiaan. Heidegger luonnehtii yksilon
suhdetta toisiin yksildihin huolenpitona, joka voi olla epaautenttista tai autenttista.
Epaautenttisella huolenpidolla ihminen pyrkii ohjaamaan toisen elamaa ja elamaan sita
hanen puolestaan. Autenttinen huolenpito on pyrkimysta avata toiselle mahdollisuus tulla
omaksi itsekseen omilla ehdoillaan. Heidegger pitaa mahdollisena, etta kaksi subjektia
voi autenttisesti kohdata toisensa ja kannustaa toinen toistaan viemaan omaa
elamanprojektiaan eteenpain. (Heidegger 2000, 158-161.) Mymmeli kohtaa Vilijonkan
ehdottoman rehellisesti ja selvanakoisesti, ja auttaa tata nakemaan itsensa realistisessa
valossa. Mymmelin antamat kommentit Vilijonkan taiteellisuudesta antavat Vilijonkalle
uuden sysayksen avautua niille olemassaolon tasoille, joihin hanessa on potentiaalia.
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Vilijonkan kyvyt avartaa ahdasta tilaa

Ruttuvaarin juhla on Vilijonkan eksistentialistisen prosessin yksi keskeinen
kaannekohta. Eritoten realistiselle kirjallisuudelle tyypillinen juhlan kronotooppi esiintyy
Muumilaakson marraskuussa modernistisessa muodossaan. Juhla muodostaa
sosiaalisen tilan, jossa erilaiset identiteetit tematisoidaan, ihmiset kohtaavat toisensa ja
yhteisolle ominaiset jannitykset ja ristiriidat ilmenevat tiivistettyina rajoitettuun aikaan ja
suljettuun tilaan (Karkama 1994, 226). Muumilaakson marraskuussa juhlassa kiteytyy
henkildiden irrallisuus ja yksinaisyys, kun he kokoontuvat pieneen tilaan pitaakseen
hauskaa, mutta pysyvat henkisesti vilean etaalla toisistaan. llmassa tuntuva sahkonhaju
kuvaa henkildiden valista jannitetta.

Juhlien huipennus on Viljonkan uskaliain ja taitavin teko siihen asti, varjonaytelma
muumiperheen kotiinpaluusta. Esitys herattaa ihastusta, ja Viljonkan taiteilijan taidot
tulevat kiistattomasti esiin. Esitys luo joukkoon myds uudenlaisen jannitteen, koska se
konkretisoi henkildiden yhteisen kaipauksen paasta osaksi perhetta ja sita kautta loytaa
omalle olemassaololleen tarkoitus. Taman kaipauksen ovat niin Vilijonkka kuin Hemuli,
Homssu ja Nuuskamuikkunen kaikki kohdistaneet muumiperheeseen. Nyt tuon
kaipauksen utopistinen kohde tulee visuaaliseksi ja samalla kaikkien yhteiseksi
kokemukseksi. Naytelman nimen "Kotiinpaluu” voi tulkita viittaavan paitsi muumiperheen
odotukseen my0s siihen, etta muumitalossa on jo tallakin hetkella koolla perhe, yhteiso,
jonka jasenet tarvitsevat toisiaan omissa kasvuprosesseissaan.

Se, etta juuri Vilijonkka saa esittaa taman kaikkia yhdistavan elamyksen, liittyy
mielestani Viljonkan tehtavaan henkildiden yhdistamisessa. Han on yrittanyt luoda
muumitaloon kokoontuneesta joukosta perhetta omaksumalla Muumimamman roolin.
Hanelle on kuitenkin (kiitos erityisesti Mymmelin) selvinnyt, ettei hanesta tule
Muumimammaa. LOydettyaan omat luovat kykynsa voi Viljonkka aivan uudella tavalla
luoda myds yhteytta henkildiden valille. Varjonaytelma on ensimmainen yhteinen
kokemus, jonka Viljonkka jarjestaa henkiloille. Vahva kokemus nostaa esiin kollektiivisen
eksistentialistisen kriisikokemuksen, jota kuvaa pimeyden aiheuttama paniikki ja kaaos.
Esitysta taustalta valaissut ainoa lamppu sammuu eika Viljonkka [6yda tulitikkuja.
Pimeassa paniikki iskee kaikkiin, talon kauhut heraavat henkiin. Kaaos keittiossa kestaa
hetken, valojen sytyttya keittid tyhjenee ja Viljonkka jaa yksin juhlien tahteille. Viela
kerran han on kokenut ahdistuksensa, mutta talla kertaa kokemus ei herata halua paeta.

Juhlien jalkeen koko keittid on ylosalaisin, ja jotakin on kaantynyt ylosalaisin myos
Vilijonkassa. Han puraisee palan jaljelle jaaneesta, hienosta voileivasta ja heittaa vastoin
tapojaan loput likaampariin. Hellittdessaan hajamielisyyksissaan kitsastelusta Vilijonkka
hellittaa symbolisella tasolla myos ahtaan tilan tradition mukaisesta kitsastelusta
tunteiden ilmaisemisessa. Han on hetken verran varomaton, ei yrita pitaa itseaan ja
ymparistoaan ojennuksessa vaan antautuu tyynesti ottamaan vastaan sen, mita
kaaoksesta nousee hanen mieleensa. Tama hetki sekasortoisessa keittiossa on jalleen
uusi eksistentiaalinen tyhjyyden tila. "Oli kuin kaikki olisi pysahtynyt, han vain kuunteli
(MM, 146).” Alusta alkamisen tilassa ovat taas tarjolla olemassaolon mahdollisuudet.
Talla kertaa Vilijonkka ei jaa huonon uskon valtaan vaan tarjoaa mahdollisuuden uudelle
puolelle itsessaan. Han tarttuu Nuuskamuikkusen huuliharppuun ja alkaa kokeilla
savelmia.
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(17)

VilijonLLa soitti NuusLamuiLLusen |Gu|uja ja hdn soitti omiaan,
hdn oli saavuttamattomissa ja turvassa I<o|<o ulkomaailmaha. Hdn
ei polﬁinui, malﬁoiva”@ muut Luulla hdnen soitfoaan. Duuforlm

oli |1i|jainen, I<Gi|<|<i mb'nLijdi olivai poissa. ILLunan fol@na oli vain

aivan iava”inen sqksq ja voimistuva iuuli. (MM, ]46)

Westin (1994, 38) haluaa korostaa Tove Janssonin fiktiivisten hahmojen taiteellista
luomisvoimaa. Haneen mukaansa monille Muumiteoksien hahmoille musiikki tarjoaa
paasyn uusille identiteetin alueille (1994, 42). Edella siteeraamani katkelma Vilijonkan
soitosta viittaa mielestani monella tapaa avautumiseen uusille, autenttisemman
olemassaolon mahdollisuuksille. Vilijonkka ei tyydy vain Nuuskamuikkusen opettamiin
savelmiin vaan soittaa myos omia laulujaan. Han ei enaa ela heijastetun minuuden
vallassa miettien, mitd muut ajattelevat, vaan soittaa valittamatta siita, kuulevatko muut
hanen soittoaan. Ymparoivan maailman sijasta han on keskittynyt siihen, mita hanen
itsensa sisalta nousee. Viljonkka ei enaa koe ulkomaailmaa uhkana eika muista
ahdistustaan. Monkijat ovat poissa ja ikkunan takana tavallinen syksy. Tama kertoo siita,
ettd maailma hanen mielessaan on palannut luonnolliseen olotilaan tunnistamattoman,
lahes absurdin miljoon sijasta.

Juhlien jalkeista huuliharpunsoittamishetkea voi pitaa Vilijonkalla autenttisen olemisen
hetkena, mutta vield autenttisempaa Vilijonkan olemassaolo on kun han alkaa taman
episodin jalkeen jalleen siivota. Talléin han onnistuu tahattomasti myos toimimaan
hetken Muumimamman kaltaisena aithahmona, joka luo yhteytta perheeseensa.
Vilijonkka nimittain saa kaikki kirjan henkilot hetkeksi puhaltamaan yhteen hiileen,
osallistumaan kaikin voimin talon siivoukseen. Sulietun, polyisen muumitalon siivous ja
tuuletus kuvaa myos symbolisella tasolla sita, miten Viljonkka saa muutettua sita
ahdasta henkista tilaa, missa henkilot ovat marraskuun ajan elaneet yhdessa kokien
kukin tahoillaan suurta yksinaisyytta. Talon siivoamisen jalkeen muidenkin henkildiden on
aika kohdata itsensa uudella tavalla.

Vilijonkan siivous on uroteko, josta hemuli kiittelee hanta ihaillen. Viljonkka on muiden
ahtaan tilan naiskirjallisuuden henkilohahmojen tapaan kokenut iloisen yllatyksen
huomattuaan pystyvansa olemaan sankari. Han on ottanut uuden, tunnistamattoman ja
ahdistavan tilan haltuunsa siivoamalla, ja han on sankarin tapaan saanut aikaan
muutoksen ymparistossaan. Vilijonkan siirtymisesta autenttisempaan olemiseen kertoo
eniten se, etta han on pystynyt toimimaan uusissa eksistentialistisissa tilanteissa omin,
itselleen luontaisin keinoin. Hanen ei voi sanoa loytaneen uutta identiteettia, mutta han
kokee oman olemassaolonsa vahvasti. Identiteetin hamartymisen kokemus kuuluu
menneisyyteen: "Mika minuun oikein meni? Minahan olen ollut kuin pelkka suuri harmaa
polypallo? (MM, 150)", Viljonkka kummastelee.
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5. MUUMIPAPPA - OPTIMISTINA ABSURDIN EDESSA

Muumipapan kriisi
Turhautumisen ja vieraantumisen kokemus

(18)
Muuiamana i“apdivdnd eloLuun |opu”a I<u”<i erds isa

puufarlmssaan jG funsi olevansa iGPpeeion. (MPM, 9.)

Nain alkaa Muumipappa ja meri teos Muumipapan identiteettikriisin kuvauksella, joka
tuo esiin hanen eksistentiaalisen turhautumisensa. Hautovaa kuumuutta uhoava milj6o
korostaa hanen ahdistustaan, ja se tuntuu myos tukahduttavana kuumuutena
Muumipapan kurkussa. Helle luo yhteyden Sivulliseen, jossa ankarasti paahtavan
auringon on esimerkiksi Karkama (1991) tulkinnut heijastavan paahenkilon sisaista
sekavuutta ja ahdistusta. Toisaalta Sivullisessa ei aurinkoa valttamatta tarvitse tulkita
lainkaan ahdistuksen kuvaksi, saati syyksi sille, etta Meursault ajautuu tappamaan
miehen. Camus'n filosofiaa vasten kaikki Sivuflisessa kuvatut tapahtumat, seka
luonnonilmiot etta ihmisten valilla tapahtuvat asiat ovat toisistaan riippumattomia, eivatka
muodosta mitaan ymmarrettavaa syy-seuraus-suhdetta. Auringon hiostava paahde ja
sokaiseva haikaisy meren pinnalla kuuluvat tiettyyn hetkeen elamassa, ja se, mita muuta
tahan hetkeen liittyy on taysin irrallista eika johdettavissa mistaan loogisesta syysta (ks.
Sartre 1953, 37). Se, miten aurinko uuvuttaa, sokaisee ja hidastaa ajatukset, kuvaa
kylla mielestani Meursaultin subjektiivista kokemusta maailman sekavuudesta, mutta
koska Meursault on jo kirjan alussa absurdi sankari, elaman absurdiuden kasittanyt ja
hyvaksynyt, niin Sartren (1953, 37) sanoin "luonnon sokea arvaamattomuus rauhoittaa
hantad”.

Muumipappaa taas kuumuus toisaalta piristaa, kun han ajattelee helteisessa laaksossa
kytevaa palovaaraa. Palon sattuessa han saisi vihdoin tehda jotakin merkittavaa.
Muumipapan kokema kuumuus voi siten kuvata elaman dynaamisuutta: aina on
tapahtumassa jotakin, tai ainakin mahdollisuus tapahtua jotakin. Koska Muumipappa
nakee taman mahdollisuuden, han erottuu jo kirjan alussa modernistiselle
maaimankuvalle tyypillisesta pessimismista. Absurdi ihminen ei enaa toivo loytavansa
mitaan mielekasta (Camus 1963), mutta Muumipapalla on toiveita turhautumisen ja
ahdistuksen keskellakin.
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Kaivatessaan jotain mielekasta paamaaraa elamalleen Muumipappa arsyyntyy
seuratessaan perheensa puuhastelua. "He napertelivat hiljaa kaikenlaista pienta, joka
taytti maailman (MpM, 10)". Toisten arkirutiinien seuraaminen paljastaa Muumipapalle
sen, miten jokapaivaisella puuhastelulla voi peittéa olemassaolon suuret kysymykset.
Samalla tavoin kokee myos Inhon Roquentin. Ennen muuta Muumipappaa kuitenkin
mielestani vaivaa se, etta han ei voi osallistua ja jakaa perheen elamankokemusta. Han
ajattelee perheen maailman olevan "tarkoin ruudutettu yksityisalue, siihen ei voinut lisata
mitaan”. Han on irrallaan muiden todellisuudesta, ympariston todellisuudesta, joka on
taysin hanesta riippumaton.

Muumipapan vieraantumisen kokemus nakyy erityisesti silloin, kun han seuraa
perhettaan lasipallosta, etaannyttaen heidat oudoiksi heijastuksiksi. Kirjan ensimmainen
luku on otsikoitu nimella Perhe lasipallossa, mika myos mielestani viittaa siihen, etta
luvussa kasitellaédn nimenomaan Muumipapan subjektilvista nakokulmaa perheeseen
seka sita, etta han kokee olevansa sivusta seuraaja. Muumipapan kuva maailmasta
hahmottuu hanen oman kokemuksensa, pallon kautta, jonka han ajattelee olevan koko
maaiman keskipiste. Pallossa nakyy kaiken keskella hanen kuononsa, ja tuttu ymparisto
nakyy outona, hanen oman kokemuksensa vaaristamana.

(19)

DG”O |o|1c]uﬂi hdnid aina. JOLG i“a taman piiLdn, |dmpimdn,
Luvaamaﬂoman Launiin ja surumielisen Lesdn GiLGnG isd oli
qumﬁ Lafsomassa sita.

DG”O oli aina viiled. Sen sininen vari oli syvempi I<uin meri, ja se
sdvqﬂi I<o|<o maailman viiledLsi ja LGULGiSELSi ja viemaLsi.
Maailman LesLuLsessa isd ndLi iisensd, oman ison Luononsa, ja
sen qmdei”d Luvasiui muuttunut ja unenLaHainen maisema.
Sininen maanl@mam oli LGULGHG, LGULGHG 0”100”0 ja squ”d
pa”on sisdssd, ja siehd, saavutfamatfornan eidd“d, isa G”<oi efsia

per>|1eﬂddn. -

- peiliLuvassaan I<Gi|<|<i muuttuivat usLomaﬂoman pieniLsi, ja

heic]dn |ii|<|<eensd ndqﬂivdi |GSiPG”OSSG ouc]on iaPLoiiuLseﬂomiHa.

(MM, 14)
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Muumipapan kokemus omasta ja toisten elaman ja tehtavien tarkoituksettomuudesta
vastaa Inhon paahenkildon Roquentinin kokemusta:

Miksi nama ihmiset ovat taalla? Miksi he syovat? Heitei
tosiaankaan tieda, ettd ovat olemassa. Mieleni tékeed,
menna johonkin, missé olisin aidosti omalla paikallani ja
johon voisin kiintedsti juurtua. Mutta sellaista paikkpale.
Olen liikaa. (nho, 176.)

Roquentinkin kaipaa omaa paikkaa ja tehtavaansa ja jotakin, joiden kautta han voisi
paasta irti mielettomyyden kokemuksesta ja l0ytaa jonkin merkityksen olemassaololleen.
Roquentin ei kuitenkaan tee mitaan konkreettista taman kaipuunsa tayttamiseksi vaan
irtauduttuaan epaautenttiseksi kokemastaan maailmasta han kapertyy yksinaisyyteensa
ja tiedostamiseensa. Muumipappa poikkeaa Sartren passiivisesta romaanihahmosta ja
haluaa toiminnallaan muuttaa olemassaolon kokemustaan ja etsia omaa paikkaansa.

Han haluaa, etta perhe, johon tassa kirjassa kuuluu Muumimamman ja Muumipeikon
lisaksi vain pikku Myy, muuttaa ulkomeren majakkasaarelle, jonne ei ndy lainkaan maata.
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Perheen rooli kriisin selvittamisessa

(0)
Kaise”essaan pa”on pil<|<u olenioja hdn iunsi, efta |1eiid oli

suojehava, effa |1€ vajosivai syvaan mereen, jOHLG vain hdn tiesi.

(MM, 14)

Kapertyessaan omaan subjektiiviseen toivemaailmaansa Muumipappa saa lohtua siita,
etta nakee muun perheen juuri silla tavalla kuin itse haluaa, suojeltavina pikku olentoina.
Han kokee hetken kaikkivaltiutta, mutta kokemuksen rinnalla tekstiin littyva kuva (s.13)
kertoo hanen olevan muiden kuvan henkildiden tapaan yksi yksinainen hahmo
hamarassa. Kuvan ymparistd muistuttaa maailman keskipisteen sijasta jotakin syrjaista,
unohdettua kolkkaa, josta kukaan tuskin tietaa, ja ainakaan kukaan ei astu sinne
mielellaan. Tallaiseksi Muumipappa kokee itsensa eksistentiaalisessa yksinaisyydessaan.

Todellisuudessa ei perhe tunnu tarvitsevan hanen suojeluaan vaan ennemminkin yrittaa
holhota hanta. Kun kerrankin tapahtuu jotakin, ruohikossa syttyy pieni tulipalo, ei perhe
viitsi turhaan herattaa Muumipappaa, vaan Muumimamma sammuttaa palon. Aidin
keskeisesta asemasta perheen turvallisuuden ja ilmapiirin yllapitajana kertoo myos se,
etta aiti paattaa omin pain, milloin syksy on jo niin pitkalla, etta kuistin lamppu pitaa
sytyttaa. Muumipappa kokee itsensa syrjaytetyksi: "Muutamat isat maaraavat aina,
milloin lamppu otetaan esiin, mutisi isa teekuppiinsa (MpM, 15)". Repliikki kertoo siita,
etta perhe on Muumipapalle olennainen osa hanen identiteettiaan, han jasentaa itseaan
isan roolin kautta.

Muumipappa eroaa Roquentinista samoin kuin Meursaultistakin siina suhteessa, etta
han kayttaa muita henkiloita oman olemassaolonsa hahmottamiseen. Vaikka
Muumipappa kokeekin eksistentialistista yksinaisyytta, han ei Roquentinin tai Meursaultin
tapaan etsi ratkaisua eristaytymisesta vaan haluaa pitaa perheen mukana kriisinsa eri
vaiheissa. ltse asiassa han kayttaa perhettaan hyvakseen voidakseen toimia kriisin
ratkaisemiseksi. Perheen suojelemisesta vaaroissa tulee hanelle keino todistella oman
olemassaolonsa mielekkyytta. Han haluaa valvoa yon kulottuneen ruohikkolantin vierella
vahtimassa. Ja kun elama Muumilaaksossa ei nayta tarjoavan hanelle mahdollisuuksia
maskuliinisiin urotekoihin, han tahtoo vieda perheen seikkailuun.

1)
Héinen per>|1eensd oli qlﬁd pieni ja avuton I<uin |GSipG”OSSG ja hdn
johc]aﬂi sifd iurva”isesii qli va“avan meren, |dpi sinisen, |1i|jai5en
yon.
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- Ei Lai feitd palele? isa |1uu5i iloisesii. Onlmn sinu”G |1uopa

Vb' on pian pimeimmi”aan. Vb'”d purjelﬁiminen on |1qvin
vaiLeaia, idlﬁqq o”a varui”aan jol@ seLunii.

- TieienLin, Luliaseni, sanoi diii, jol@ mGLGSi derb'nd veneen

pol1ja”a. Téma on |1qvin suuri elqus. (MpM, 26—27)

Muumipappa tarvitsee muiden palautetta siita, etta hanen olemassaolonsa on
merkittavaa. Vuorovaikutuksen kautta Muumipappa koettaa tavoittaa oman
eksistentialistisen perustansa. Karkama (1994, 228) viittaa siihen, etta valitilan
suljetussa todellisuudessa on sanataiteessa usein nainen "ainoastaan jokin toinen, jonka
suhteen miessankari maarittelee itsensa”. Myos Muumipappa ja meri teoksessa
maarittelee Muumipappa alkuun itseaan etenkin Muumimamman kautta. Vaikka isa
haluaakin olla perheen suojelija ja sankari , niin han kelpuuttaa poikansakin mukaan
osallistumaan omiin ratkaiseviin koitoksiinsa kuten kalastajan pelastamiseen myrskyssa.
Sen sijaan nimenomaan vaimon pitaa suostua olemaan sita, mita isa itse ei ole: heikko,
arka, suojeltava. Vaimo ei saa osallistua mihinkaan muuhun kuin omiin puuhiinsa,
ruuanlaittoon ja puutarhanhoitoon. Aikaisemmissa Muumiteoksissa aiti on aina ollut se,
jonka Muumipeikko on luottanut keksivan keinot ja palauttavan turvallisen jarjestyksen
jopa pyrstotahden uhatessa. Nyt isa koettaa ottaa taman roolin itselleen. Samalla han
kontrolloi Muumimamman vapautta toteuttaa omaa olemassaoloaan.

Muumipappa pyrkii hallitsemaan Muumimamman ja muunkin perheen elaman
todellisuutta ja sita kautta myos heidan tietoisuuttaan, johon liittyy se, miten he nakevat
hanet. Teoksen tulkinnassa sopii meri mielestani perinteiseen tapaan elaman
vertauskuvaksi. Aivan kuten merelld isa haluaa elamassakin paattaa perheen suunnasta,
ja han ajattelee sen olevan mahdollista kun han vie omilla ehdoillaan perheen pois
tutusta elinymparistosta. "Myrskylyhty merkitsi heidan tiensa aivan kuin isa olisi vetanyt
paattavaisen valoviivan kartan poikki ja sanonut: Tasta - ja tanne (MpM, 26).” Saaren
puolestaan voi nahda allegorisessa suhteessa Muumipapan identiteettiin. Matka
tuntemattomalle saarelle hanelle myds matka itseen, ja uudessa ymparistossa han
uskoo voivansa itse maarata sen, mita han on. "Ajatelkaa, ajatelkaa vain, etta saa
rakentaa koko eldmansa ja uudistaa saarta, kunnes se on taydellinen, ihme...

(MpM, 35-36)".

50



Muumimamma absurdina taiteilijana

Saaren valitilatodellisuudessa tapahtuu kuitenkin sotienjalkeisen kirjallisuuden
trendeista poikkeava muutos. Tila ei jaa Karkaman (1994, 240) kuvaamaksi
ehdottomaksi umpioksi, josta puuttuisi aukaiseva ja eteenpain vieva dialektinen
vastavoima, vaan Muumimamman hahmo murtautuu ulos toisen roolistaan. Han ei
suostu enaa maariteltavaksi vain sen todellisuuden mukaisesti, mika palvelee miehen
tarpeita. Muumimamma alkaa toteuttaa omaa taiteellista ja intuitiivista elamantapaansa,
ja kdy sen kautta lapi omaa identiteettikriisiaan. Han alkaa maalata majakan seinalle
kuvia Muumilaaksosta. Kuvat esittavat hanen kaipaustaan ja muistojaan, hanen
historiaansa, jonka han tietaa olennaiseksi osaksi olemassaoloaan. Muumipappa on
halunnut aloittaa koko elamansa rakentamisen alusta, ja hylkaa jopa silinterihattunsa.
Han ei muistele, mita perhe ja elama Muumilaaksossa on ollut, koska koki itsensa siina
maaiimassa ulkopuoliseksi. Samalla tavoin Roquentin kokee elamastaan vain
nykyhetken: "Mennytta ei ollut, ei missaan muodossa. Ei esineissa, ei edes
ajatuksissani”. (Inho, 141). Muumimamma ottaa muistot voimavarakseen ja tuo
maalaamisen kautta menneisyyden mukaan nykyhetkeen. Historian kautta valitilaan
avautuu ajallinen ulottuvuus. Luomisvoimallaan Muumimamma tekee muistot ja
kaipauksen elaviksi, kasinkosketeltaviksi.

Taiteen kautta Muumimamma myos hahmottelee sita, millainen han itse on maalamalla
lukuisia omakuviaan maiseman sekaan. Camus kuvailee absurdia luomista vapaudeksi,
kapinalliseksi ja monipuoliseksi. Talla tavoin luodessaan ihminen muodostaa samalla
kohtaloaan. Teos maarittelee tekijan ainakin samassa maarin kuin tekija itse antaa
teokselle muodon. (Camus 1963, 137.) Muumimamma toimii juuri nain. Han maalaa
kaikki omakuvansa sen mukaisiksi, millaiset mahdollisuudet nakee itsellaan olevan.
Kuvissa han on onnellinen ja huoleton ja loytanyt paikan itselleen eri puolilta muistojen ja
toiveiden maisemaa. Kenellekaan muulle han ei anna lupaa osallistua teoksen
tekemiseen. Lopulta Muumimamma itse astuu mukaan maisemaan, jolloin han voisi olla
mika tahansa niista kuvista, joita han on itsestaan tehnyt. Hanen elamansa sulautuu
teokseen, ja maalausprosessin my6ta Muumimamman ahdistus vaistyy ja han on
tyytyvaisempi senhetkiseen elamantilanteeseensa majakkasaarella. Han ajattelee, etta
maisema saarella saattaa olla jopa hienompi kuin puutarha. llluusio toisesta maailmasta
(vrt. Camus 1963, 138), Muumilaakson huolettomuudesta ja onnellisuudesta, ei enaa
sido hanta.

(22)
Isd |1uomosi effd aili sanoi Loiiin eiLd mGjGLLGGn. Se iapalﬁui

ensimmdisen I<er>r>an. (MpM, ]56)

Camus'n (1963, 136) mukaan absurdi taiteilija luo teoksistaan kapinallisen ajatuksen
symboleja. Omaan maisemaansa uppoutuessaan aidilla on nyt myos oma paikka, mihin
menna, oma salaisuus. Sen kautta han myos kapinoi niita odotuksia vastaan, mita
perheella on aidinroolia kohtaan. Eraana iltana Muumimamma piiloutuu maisemaansa
eika olekaan teeateria valmiina ottamassa perhetta vastaan. "Muista toki, etta me
olemme tottuneet nakemaan sinut kotona iltaisin”, Muumipappa sanoo (MpM, 136).
Siihen Muumimamma vastaa: "Sepa juuri onkin kauheata”, ja nauraa.
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Muumipapan keinot valttaa oman eksistentialistisen tilansa
kohtaamista

Keskittyminen yleiseen logiikkaan

Kun Muumimamma yrittaa ymmartaa itseaan tunteen ja intuition kautta, Muumipappa
koettaa jarjestaa omaa ristiriitaista oloaan jarkeilemalla. Han yrittaa selvittaa meren ja
tuulen toimintaperiaatteita ja uskoo sen kautta saavansa itsekin rauhan. Merta
tutkiessaan han koettaa ratkaista yleisesti elaman arvoituksen, mutta jattaa tarttumatta
siihen, mitd hanessa itsessaan on, omiin tunteisiinsa, pelkoihinsa ja turhautumiinsa.

(23)

Musia |Gmpi oli meren Ldﬂ@'pai“@, salaloLePo. Isd”d oli asiasta
|1ui|<ai5eva varmuus, hdn iiesi, el tuo Ldﬂ@'iavam oc]oﬂi hdnid
|Gmmen SLJ\/LJLJLSiSSd. Se Voi o”a mifd ialmnsa. Muﬂa hdn usLoi,

elta saatuaan sen nosieiuLsi hdn qmmdridisi mePiG, I<Gi|<|<i asetluisi

paiLoi”een. qu's hdn itse. Hanesti tuntui niin. (MpM, ]OT)

Psykoanalyyttisesti ymmarrettyna musta lampi, joka katkee salaisuuksia syvyyksiinsa,
viittaa Muumipapan tiedostamattomaan alitajuntaan. Han tuntee, etta katkdssa on
selvitettavia asioita, mutta tapa, jolla han alkaa niita selvittaa, on jaykan rationaalinen ja
ulkokohtainen. Han laatii laskelmia ja perspektiiviarvioita pysytellen kuitenkin koko ajan
lammen pinnan ylapuolella nakematta lainkaan pinnan alle. Lopulta han jattaa lammen
omiin oloihinsa ja kirjoittaa paatelmiaan majakanvartijan yksinolopaikalla. Kun
Muumimamma maalaa kuvia itsestaan, han katsoo omia elamansa mahdollisuuksia
realistisesti: tutussa muistojen maisemassa, omalla paikallaan omassa rauhassa han
voisi olla onnellinen. Muumipappa puolestaan pyrkii toiminnallaan luomaan elamastaan
toivekuvien mukaista, ja nakee elamassaan mahdollisuuksia vain omaksuessaan
majakanvartijan roolin.

Aikaisemmissa Muumi-kirjoissa kirjoittaminen on ollut Muumipapan taiteellinen
luomiskeino, esimerkiksi Muumipapan urotéissa han kirjoittaa muistelmiaan ja
Vaarallisessa juhannuksessa laatii naytelman. Nyt kirjoittaminen on hanelle logiikan
etsimista, ja han saa aikaiseksi vain hajanaisia ajatuksia, jotka eivat kasittele mitaan
oikeaa lukuun ottamatta sita, etta ne kertovat hanen hammennyksestaan. Camus (1963,
136) asettaa tallaisen luomistavan absurdin luomisen vastakohdaksi. Jos ihminen yrittaa
vain todistaa sen totuuden, jonka han kuvittelee omistavansa, laittaa han likkeelle vain
aatteita ajatusten sijasta. Camus kutsuu tallaisia taiteilijoita sameiksi filosofeiksi, kun taas
elaman absurdisuuden kohtaaminen taiteen kautta merkitsee hanelle tarkkanakoisyytta,
ajatuksen kirkkautta. Absurdissa luomisessa ei ole tarkeata selittaa ja ratkaista, vaan
kokea ja kuvata. (Camus 1963, 140.)
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Valilla Muumipappa ei jaksa pinnistaa itsestaan rationaalisia selityksia vaan alkaa
kuvailla kokemuksiaan. Nain muistiinpanojen "tieteellisyyteen” tulee repeamia, jotka
paljastavat, millaisia kysymyksia han tieteellisten paatelmiensa sijasta itse asiassa pohti.

(04)
Hdn vdsyi ja iuli epdiieiee”iseksi ja LinoiHi: ”Saareen ei ole SiHOjG
eiLd sen mnna”a GiinG; sieHd ei padse pois eiLd sinne voi jddc]d

vanqiLsi. Se mePLiisee siis, eftd tuntee itsensa. . .” (MpM, ]45)

Tama Muumipapan keskeneraiseksi jaanyt ajatus kertoo siita, etta han yhdistaa saaren
kokemukseensa omasta olemassaolostaan. Kuten Muumipappa kokee olevansa saarella
vankina vaikka mikaan ulkonainen ei esta hanta paasemasta pois, niin allegorisella
tasolla han kokee olevansa ahdistettuna olemassaolonsa todellisuuteen: han ei paase
pakoon omaa vastuutaan olemassaolostaan. Tama vastuu ei maaraydy mistaan hanen
ulkopuoleltaan, eika toisaalta mikaan ulkopuolinen auktoriteetti tai arvo voi vangita hanta
tiettyyn olemisen tapaan. Saarikuvan voi siis tulkita kuvaksi olemassaoloon kuuluvasta
vastuusta eli sillattomuudesta ja vapaudesta eli aidattomuudesta.

Muumipapan tapaan /Inhon Roquentinkin koettaa laatia tieteellista, historiallista tekstia
mutta paatyy pitamaan paivakirjaa, johon kirjaa kokemuksiaan ja ajatuksiaan
olemassaolostaan ja jonka kautta luo itseaan. Turhuuden ja kuvotuksen kokemuksista
han hahmottaa vahitellen "olemassaolon avaimen”, sattumanvaraisuuden. "Kaikki
olemassa oleva on havaittavissa, mutta ei loogisesti johdettavissa (/nho, 1899)".

Elaman absurdiuden myontaminen on Muumipapalle aluksi kuitenkin liian kova pala,
joten han kieltaytyy nakemasta sita. Edellinen sitaatti jatkuu:

5)
Ei. Isd veli mustan viivan mielinnén qli. Hdn siiriqi |Gi|100n

|u|<uun Tosisei I<I<oja.

Nlﬁ se iuli foas, tuo |1uimaava GjGiUS, effei mePe”d o”ui |Gl<eja

idl,]il,]i pddsid pePi”e meresli voic]aLseen piidd siifa ja

sdilqﬂdd Lseen iiseLun nioiiuLsensa.

(MM, 145)

Tietaminen on keskeinen ominaisuus, jonka Muumipappa littaa siihen identiteettiin,
minka haluaa luoda itselleen. Han korostaa tatakin puolta itsessaan toisten, lahinna
Muumimamman kustannuksella. Outo ymparisto takaa, etta siella Muumimamma
edustaa tiedoiltaankin heikompaa "toista”. "Mina voin selittaa sinulle tuon ilmion, sanoi
isa. Kysy aina minulta, jos et ymmarra jotakin, mina tiedan kaiken, milla on tekemista
meren kanssa. (MpM, 50.)"
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Myods Muumimammaa ahdistaa saaren ja meren arvaamaton kaytos. Aallot huuhtovat
hanen kukkamaansa tiehensa ja saari alkaa oirehtia omituisesti, puut siirtyvat kohti
majakkaa ja hiekka pakenee rannoilta. Muumimamma alkaa kuitenkin kasitella
selittamatonta elamaa siten, etta kasittelee sita, mita pystyy hallitsemaan; omaa
arkeaan kuten polttopuiden hakkuuta. Han alkaa toimia oudoissakin oloissa siten, kuin
hanelle on ollut luontaista, ja jarjestaa esimerkiksi huviretken, jonka ajaksi perhe paasee
hengahtamaan saaren painostavasta ilmapiirista. Maalaamisen kautta aiti kasittelee
tunteitaan, myos kielteisia, kuten turhautumista ja yksinaisyytta.

©Tove Jansson Kuva MpM s.60
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Roolin omaksuminen

Kuten Muumilaakson marraskuussa Vilijonkalle, myds Muumipapalle on Muumipappa ja
meri kirjassa roolin omaksuminen tarkea keino kasitella identiteettikriisiaan. Hanella on
paamaaranaan sankarinrooli, joka kiteytyy majakanvartijan tehtavaan. Tama rooli antaa
Muumipapalle myos itsensa ulkopuolisen syyn, jolla voi perustella ratkaisunsa muuttaa
saarelle. Inhossa Roquentin koettaa kirjoittaa markiisi de Rollebonin elamakertaa
voidakseen "haivyttaa tunnun omasta olemisestaan”. Roquentin toteaa, ettei ole enaa
olemassa itsessaan vaan luomassaan hahmossa. Kaikki hanen tekonsa saavat
merkityksen vain de Rollebonin kautta. "Han oli syy, miksi olin olemassa, han oli
vapauttanut minut omasta itsestani (/nho 144)’. Muumipapan kokemukset ovat osin
vastaavanlaisia. Han kokee etta on "hirvean vaikeata olla isa”. Siksi han toimii
mieluummin luomansa roolihahmon kautta. Majakanvartijana hanella on selkea ja tarkea
tehtava huolehtia majakan valon sytyttamisesta.

Majakanvartijan rooli kay kuitenkin Muumipapalle ahdistavaksi. Saaren oikea
majakanvartija nayttaytyy vasta kirjan lopussa. Muumipappa térmaa jatkuvasti hanen
tavaroihinsa ja muistiinpanoihinsa ja sepittaa mielessaan hanen elamakertaansa. Siten
poissaoleva majakanvartija tulee Muumipapalle niin todelliseksi, etta han kokee lopulta
taman lasnaolon ahdistavana, eika halua kivuta majakantorniin koska tuntee, etta
"majakanvartija on jaanyt vangiksi kojun seiniin”. Majakanvartijan sangyssa nukkuminen
ajaa Muumipapan kauheisiin painajaisiin. Han samastuu majakanvartijaan voimakkaasti,
muttei osaa sytyttdaa majakan valoa, ja taman epaonnistumisen aiheuttama ristiriita
nakyy myds Muumipapan painajaisessa. Rooli ei annakaan hanelle kokemusta siita,
miten olla omalla paikallaan ja vastuussa suurista asioista, koska han ei pysty
suorittamaan majakanvartijan vastuutehtavia. Han on tehtavassa yhta turha ja likaa kuin
perheenisanakin.

Muumipappa koettaa toistella olemassaolonsa merkityksellisyytta myos korostamalla
voimakkuuttaan. Han ottaa mittaa luonnosta ja vierittaa kivenjarkaleita vuorelta alas
mereen muodostaen niista aallonmurtajaa. Tehtavassa isan, aviomiehen ja
majakanvartijan roolit yhdistyvat, ja Muumipappa epaonnistuu niissa jokaisessa. Han
suorittaa tata tehtavaa voimansa tunnossa ja Muumimamman ihailun paisteessa. Mutta
tuulen noustessa aallokko vie hanen kivensa mennessaan meren syvyyksiin.
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Kivien vierittaminen littaa Muumipapan Camus'n absurdiin sankariin, Sisyfokseen.
Myytin mukaan jumalat tuomitsevat heita vastaan kapinoineen Sisyfoksen turhaan
tyohon vierittamaan kivea ylos vuoren rinnetta. Aina kun Sisyfos vihdoin saa kiven
huipulle, se vierii takaisin rotkoon ja hanen on laskeuduttava alas hakemaan sita. Sisyfos
on Camus’n mukaan traaginen sankari sen tahden, etta han tiedostaa koko ajan tyonsa
turhuuden. Hanella ei ole onnistumisen toivoa. Tassa tiedostamisessa on Sisyfoksen
voima. Han tuntee kohtalonsa laajuuden, ja pystyy siten nousemaan sen ylapuolelle.
Tassa selvanakoisyydessa Camus tulkitsee olevan yhta lailla tuskaa ja onnellisuutta.
(Camus 1963, 102-107.)

Toisin kuin traagisella Sisyfoksella, viriaa Muumipapalla onnistumisen toivo aina uuden
yrityksen edessa. Vasta epaonnistuminen saa hanet tiedostamaan tyonsa absurdien.
Tyon valuessa hukkaan han jaa hetkeksi voimattomana ihmettelemaan kohtaloaan,
mutta hetken paasta han on aina valmis tarttumaan toiveikkaana uuteen haasteeseen.
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Elamanviisauden ja elaman tarkoituksen loytyminen
Intuitio ja elamanviisaus korvaavat loogisen rationaalisuuden

Vahitellen Muumimamman edustama intuitiivinen elamanviisaus murtautuu vakinaisen
rationaalisuuden tilalle Muumipapankin elamanasenteessa. Saarelle tultuaan han on jo
joutunut toteamaan, etta lukitun majakan avain ei loydy etsimalla ja miettimalla, vaan
tuntemalla. Silloin han kayttaa eskisiltaan perittya intuitiota. Vaikka han onkin ajatellut,
etta vaistot tylsistyvat ajan my6ta, johdattaa hanen vaistonsa hanet avaimen
katkopaikalle. Vaiston varassa toimiminen edellyttaa sita, etta looginen tapa "yhdistella
lankoja aivoissa” on unohdettava. "Lopulta tuntui siltd, kuin koko paa olisi ravisteltu
sekaisin niin etta osat hyppivat siella kuin herneet purkissa (MpM, 42)". Tata intuitiota
seuratessaan Muumipappa lahestyy Camus’n absurdin luomisen kasitetta, joka ei
turvaudu selittamiseen ja loogiseen ratkaisemiseen vaan kokemiseen.

Vaiston varassa toimiminen kuvaa mielestani elamanviisautta, jonka avulla voi toimia eri
tilanteissa niiden edellyttamalla tavalla sen sijaan etta yrittaisi soveltaa kaikkeen yleista
loogista jarkeilya. Tama viisaus tulee Muumipapalle siita, ettd han kohtaa elaman
haasteet. Avaimen I0ytyminen pienelta kallionkielekkeelta edellyttaa, etta hanen on
kaveltava aivan korkean kallion reunalle ja katsottava vapinasta ja huimauksesta
huolimatta alas kohti merta. Eli symbolisesti tulkittuna isa kohtaa elaman silmasta
silmaan, vaikka kokemus aiheuttaa huimauksena iimenevaa ahdistusta.

Lopullinen, kaanteentekeva haaste Muumipapan minakuvan kehitykselle on taistelu
merta vastaan. Muumipappa ei ole kyennyt ratkaisemaan meren arvoitusta, ja han
paatyy ajattelemaan, etta kenties merella ei olekaan mitaan logiikkaa, ei mitaan selkeata
jarjestelmaa, jonka pohjalta se kayttaytyy niin kuin kayttaytyy. Han alkaa ajatella merta
elavana organismina. Tama oivallus tekee hanet hyvin huojentuneeksi, silla vihdoin han
voi luopua paahanpinttymastaan ymmartaa merta. Eli kun meren tulkitsee elamaksi, niin
Muumipappa myontyy tassa elaman absurdisuuden edessa ja antaa periksi tarpeelleen
etsia kaikelle jarjellisia syita. Elamaa ei voi ennakoida loogisen jarjestelman pohjalta.
Taman ajatusprosessin jalkeen Muumipappa jattaa vahakantisen muistivihkonsa
kanervikkoon ja lahtee kohtaamaan meren vaarat. Han kulkee kdyden varassa lapi
aaltojen peittamien kallioiden kalastajan luo, joka on jaanyt loukkuun pieneen
nimenkarkeen. Taman onnistuneen pelastusoperaation lisaksi Muumipappa pelastaa
Muumipeikon kanssa myrskyista tayden whiskylaatikon.

Nyt Muumipappa ei enaa pelkaa merta, elamaa, vaan on valmis puhumaan sen kanssa
kasvokkain. Han istuu jalleen kallionkielekkeelle, sivun 165 kuva korostaa sita miten han
on yksin ja eristyneena kuilun reunalla, mutta han on valinnut taman paikan, koska kokee
vapautta elaman ja kuoleman edessa. Muumipappa nuhtelee merta siita, etta saari
joutuu olemaan peloissaan.
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Kuva Mpm s. 165 ©Tove Jansson

Kuva poikkeaa kirjan muista Muumipappaa esittavista kuvista siina, etta maisema ei
enaa ymparoi Muumipappaa joka puolelta, vaan seka hanen edessaan etta ylapuolellaan
on vapaata, tyhjaa tilaa. Taman vuoksi Muumipappa nayttaa tassa kuvassa
vapautuneemmalta, ja vaikka han onkin vain pieni hahmo jyhkeassa maisemassa, han ei
nayta maiseman armoille alistuneelta, vaan tahyaa eteenpain. Teksti sanookin, etta han
"purjehti kuin keulakuva etumaisena saarensa nokassa”. Tama lause yhdessa kuvan
kanssa kertovat siita, etta isa on ottanut saaren haltuunsa, siita on tullut héanen
saarensa. Eli symbolisesti tulkittuna isa on ottanut oman identiteettinsa haltuunsa ja kay
sen kanssa rohkeasti kohti tuntematonta.



Tehtadva kalastajan auttajana

Camus (1963, 137) ajattelee, etta absurdin vapauden tiella on vimeisin askel se, etta
oppii luopumaan omasta yrityksestaan ja myontaa, etta oma elama ja tyo voisi yhta
hyvin olla olematta, silla ne ovat hyodyttomia. Muumipappa puolestaan etsii ja elaa niin
kauan, etta elama tuo vastaan ne todelliset tehtavat, joita suorittamaan tarvitaan
nimenomaan hanta. Lopulta osoittautuu, ettd kukaan muu ei voisi pelastaa kalastajaa
myrskyisalta luodolta. Muumipapan ainutlaatuinen tehtava on myos puhutella merta niin,
etta se lakkaa pelottelemasta saarta. Lisaksi Muumipapan muutto majakkasaarelle
osoittautuu tarkeaksi kalastajalle, silla muumiperhe auttaa kalastajaa lIoytamaan oman
identiteettinsa. Kalastaja on taysin vieraantunut itsestaan, han ei halua muistella
menneisyyttaan majakanvartijana ja on hylannyt kaikki entisen elamansa esineet ja
tarinat majakkaan. Kun Muumipappa saapuu saarelle ja koettaa tayttaa majakanvartijan
paikan, han samalla tietamattaan muistuttaa kalastajaa taman todellisesta identiteetista.
Han kayttaa taman majakanvartijan hattua ja yrittaa saada kalastajan kertomaan ja
kuvailemaan, millainen persoona majakanvartija on ollut. Muumipapan huonon uskon
vallassa (eli roolin mukaan) elaminen toimiikin siten paradoksaalisesti kirjassa keskeisena
keinona, jonka kautta majakanvartija saa kohdata oman olemassaolonsa.

Kalastajan ensimmainen askel kohti omaa identiteettiaan on se, etta han myontaa
olemassaolonsa vakuuttaessaan Muumipapalle olevansa syntynyt tiettyna paivana.
Muumimamma saa kalastajan pukeutumaan taas oikeisiin majakanvartijan vaatteisiin ja
viettdamaan syntymapaivaansa majakassa. Kalastajan syntymapaivajuhla osoittautuu
nimensa mukaiseksi, silla tassa juhlassa han [oytaa oikean identiteettinsa. Han kohtaa
taas tutut menneisyytensa esineet ja nakee itsensa peilista. Muumipappa on antanut
hanelle lahjaksi oman silinterihattunsa, mika korostaa kalastajan vieraantuneisuutta
itsestaan. Tutkimalla peilikuvaansa han kuitenkin alkaa [oytaa itseaan. Ensin han kokoaa
valmiiksi majakassa olevan palapelin, mika on vertaus siita etta asiat saaressa ja
henkildiden elamassa asettuvat kohdalleen.

(26)
Kuva oli valmis. Linnuija mGjGLLG. Linnuf |en5ivdi suoraan Lolﬂi

majal@n valoa. Kalasiaja deniqi ja Laisoi isaan.

hattu.

Hdn ofti haiun paasiaan ja ojensi Ldfensd isaa Lolﬂi. Hermf

vailﬂoivai |10Huja hiljaisuuc]en va”iiessa.

MGjGLGnVGPth oli iu”ui ial@isin. (MpM, ]79)
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Ylla oleva kuva kertoo siita, miten Muumipapan ja Muumimamman identiteettiin kuuluu
olla jalleen perheen isa ja aiti. Heidan varjonsa piirtyvat suurina huoneen seinustoille
ymparoiden pienen perheen suurina ja turvallisina. Ja toisaalta majakanvartija pOydan
takana on ainoa, joka on kuvattu kasvot suoraan edestapain, mika luo vaikutelman siita,
etta juuri han on tdman huoneen, majakan, isanta. Muumiperhe ei enaa kuulu
majakkaan muuta kuin vierailijana.

Majakanvartijan I10ydettya oman identiteettinsa luopuu Muumipappakin hatun myoéta
lopullisesti omaksumastaan roolista. Kirjan vimeisessa kuvassa (s. 181) han seisoo
rantatoyraalla paassaan jalleen oma silinterinsa, kaikissa Muumi-kirjoissa esiintyva
Muumipapan tunnusmerkki. Kaantyessaan katsomaan majakkasaarta Muumipappa
nakee majakan valon vilkkuvan yossa. Kaikki on jalleen kohdallaan saaressa. Se ei
kenties olisi mahdollista, jollei Muumipappa olisi paattanyt purjehtia saarelle. Han on
onnistunut tehtavassaan saaren hoidossa tuomalla vanhan majakanvartijan takaisin. Eika
hanen enaa tarvitse pohtia oman olemassaolonsa oikeutusta. Kirjan lopussa
Muumipappa pyyhkaisee rannalla pois kaikki mietteensa. "Han vain eli kokonaan,
hannanhuipusta korviin saakka (MpM, 182)".
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6. NUUSKAMUIKKUNEN - SIVULLISUUDEN JA
PERHEYHTEYDEN VALITILASSA

Nuuskamuikkusen hahmo profiloituu halki Muumikirjojen sarjan yksinaiseksi,
itsenaiseksi, rippumattomaksi ja vapaudenkaipuiseksi kulkuriksi. Hahmon voi nahda
yhtena sotienjalkeisen kirjallisuutemme lukemattomista sivullistyypeista, joka ei suostu
mukautumaan yhteiskunnan kaytantoihin. Esittelen tassa luvussa Nuuskamuikkusen
hahmon yhtymakohtia erilaisiin henkilotyyppeihin, joita modernia identiteettia
kuvaavassa kirjallisuudessa esiintyy. Samalla koetan laajentaa analyysiani osoittaakseni,
millaisen eksistentialistisen muutosprosessin Nuuskamuikkunen kokee.

Sivullisuudesta
Itsendisyyden ja riippumattomuuden ihanne

Nuuskamuikkunen nayttaisi sopivan Muumiteosten aiemmin mainitsemieni
identiteetiltaan muuttumattomien hahmojen joukkoon, koska Pikku Myyn, Tuu-tikin ja
muiden muuttumattomien hahmojen tapaan Nuuskamuikkunen toimii peilina ja
kommentoijana niille teosten hahmoille, jotka ovat selvasti eksyksissa oman
identiteettinsa kanssa. Esimerkiksi Muumilaakson marraskuussa han rohkaisee hemulia
voittamaan pelkonsa ja lahtemaan veneellda merelle. Kokemuksen jalkeen hemuli luopuu
itselleen sepittamastaan teenndisesta identiteetista ja paattaa palata kotiin omana
itsenaan. Nuuskamuikkunen nakee selkeasti muiden eksistentialistisen tilan ja osaa vieda
heidan autenttisuuden etsintaansa oikeaan suuntaan. Siksi on mielenkiintoista huomata,
etta oman olemassaolonsa suhteen Nuuskamuikkunen ei kuitenkaan ole lainkaan
autenttisen "selvanakoinen” (vrt. Camus 1963), mihin palaan myéhemmin.

Nuuskamuikkunen muistuttaa muuttumattomia henkildita myos siksi, etta han itse on
vahvasti tietoinen siita, millainen han haluaa olla, mitka ovat hanen elamantapaansa ja
identiteettiansa ohjaavat arvot ja paamaarat. Han haluaa menna ja tulla minne huvittaa ja
tehda mita huvittaa, kenestakaan riippumatta. Han toivoo, ettd muutkin voisivat elaa juuri
siten kuin heista itsestaan on hyva ja hauskaa.

(27)
- Nlﬁ mind |10|uan faas nul<|<ua, sanoi pil<|<u qu. Mind nul<un
aina paleiien fosLussa.

- Jalm, sanoi NuusLomuiLLunen ja pisfi hdnei iasLuunsa.

Dddasia, effa iiec]df, mifd fohc]oi. (\/J, TO)
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Nuuskamuikkusen kuvaus alkaa kasittelemissani Muumi-kirjoissa aina viittauksella
siihen riippumattomaan, individualistiseen ihanneminaan, jollainen han haluaa olla.
Esimerkiksi Vaarallisen juhannuksen alussa kerrotaan, miten kesa on alkanut, ja
Nuuskamuikkusen olisi pitanyt tulla takaisin Muumilaaksoon jo kevaalla. Muumipeikko
ikavoi ystavaansa, mutta hanen on tyydyttava siihen, ettei Nuuskamuikkusen tulemisista
Jja menemisista voi koskaan tietaa. Nuuskamuikkunen itse toivoo Vaarallisessa
Juhannuksessa voivansa olla hetken yksin ennen paluuta laaksoon. Samoin
Kevatlaulurnovellin (NL 7-19) alussa Nuuskamuikkunen tyontaa mielestaan hanta
odottavan Muumipeikon, jotta voisi nauttia yksinaisyydestaan iiman vastuuntunnetta.
Muumilaakson marraskuun alussa han lahtee matkaan kertomatta kenellekaan ja
jattamatta hyvasteja, jottei hanen tarvitsisi ottaa lahtopaatoksensa suhteen huomioon
kenenkaan tunteita ja mielipiteita.

Nuuskamuikkusen kerrotaan aina vaeltavan talveksi etelaan. Hanen matkoilleen ei
nimeta sen kummempaa kohdetta. Retket luovat Nuuskamuikkusesta mielikuvaa
samankaltaisena harhailijana kuin /nhossa ja Sivullisessa, joissa paahenkilot kulkeutuvat
paamaarattomasti paikasta toiseen. Nuuskamuikkunen vaikuttaa modernistiselta
sankarilta, joka jopa kaipaa valitilatodellisuuden kaltaiseen ymparistoon,
tunnistamattomaan ja paamaarattomaan, ja kulkee siella kuin kotonaan, omassa
elementissaan. Han nauttii valitilan paikattomuudesta ja ajattomuudesta: "Huominen ja
eilinen olivat yhta kaukana, mutta juuri talla hetkelld aurinko helotti koivujen valissa
kirkkaan punaisena ja ilma oli vilpoinen ja leuto (NL, 7).

Muumikirjojen tarinoissa Nuuskamuikkusella on kuitenkin aina paamaara, jokin tarkea
tehtava, joka littyy hanen elamankatsomukseensa. Kevatlaulirmovellissa
Nuuskamuikkunen on vaeltamassa kohti Muumilaaksoa ja haluaa etsia yksindisyydessa
savelia tekeilla olevaan lauluunsa. Muumilaakson marraskuussa laulutematilkka toistuu
kaanteisena, silla Nuuskamuikkusen pitaa palata matkaltaan takaisin Muumilaaksoon
loytaakseen viisi kadonnutta saveltaan. Vaarallisessa juhannuksessa Nuuskamuikkusen
tavoite on kostaa puistonvartijalle, joka laatii saantoja ja kieltoja. Vahva arvomaailma ja
tavoitteellinen toiminta erottavat Nuuskamuikkusen sellaisesta modernista
sivullisuudesta, jossa henkilolla ei ole perusteita toiminnalleen.
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Porvarillisuutta vastaan kapinoiva kulkurityyppi

Systeemin valta, joka vieraannuttaa yksilon aidosta minuudesta ja itseydesta, kuului
Karkaman mukaan 60-luvun proosan keskeisiin teemoihin, ja sita kuvattiin usein
esineellistymisen kasitteelld. Naennaiskonkreettinen, esineellistynyt maailma nayttaa
luonnolliselta ja itsestaan selvalta, ja sen pakkovaltaan alistutaan siksi kyselematta. Tata
maaimaa ei tiedosteta ihmisen itsensa luomaksi esine- ja tavaramaailmaksi eika sita
siksi uskota voitavan kumota. Esineellistymista seuraa valttamatta vieraantuminen,
psyykkinen tila, jossa yksilo ikaan kuin luovuttaa vallan esineelliselle todellisuudelle ja sen
myota jarjestelmalle. (Karkama 1994, 247.)

Nuuskamuikkusen toiminnassa voi nahda kapinan tata esineellistymisen ajatusta
vastaan. Han on valinnut kulkurin elamantavan, han kantaa kaiken omaisuutensa
repussaan, ja Kevatlaulunovellin alussa hanen reppunsakin kerrotaan olevan tyhja.
Nuuskamuikkunen pystyttaa telttansa sinne, minne kulloinkin huvittaa. Jo pysyvan
asuinpaikan omistaminen tuntuu hanesta ahdistavalta ajatukselta. Esimerkiksi
Muumilaakson marraskuun alussa kuvataan lahden rannalla olevia taloja, joiden asukkaat
ovat kapertyneet syksyn tullen varastojensa ymparille ja "koonneet omaisuutensa aivan
likelle itseaan” tunteakseen turvallisuutta ja kokeakseen hallitsevansa elamaansa.
Nuuskamuikkusen ajatus rannalla on: "Voi teita talot miten ikavia te olette (MM, 12)".
Turhat esineet kytkeytyvat Nuuskamuikkusen mukaan porvarilliseen elamantapaan ja
sen ahdistaviin tapoihin.

©8)

Hdn ei Losl@an |Giﬂanui Puol@a Lelleden muu”e e”ei o”ui pGLLO,
eiLd hdn juuri vdliﬂdmﬁ toisten pdivd”isisid. KGiLLi ialﬁoivai aina
vdlﬂdmdﬂd pu|1e”0 sqb'c]essddn.

JG |1ei”d piii o”a iuolii ja pb'qc]dija pahimmassa iapauLsessa
|Guiasliinaﬂ<in.

Se”aisiaLin hdn oli Luullui, etta muuan |1emu|i vailﬂoi puLua

ennen sqb'niiddn, mutta se oli Lai senfddn pGPjGUSiG.

(ML, 10)
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Poytatavat ja esineet, erityisesti lautasliinat, joita Nuuskamuikkunen kieltaytyy
kayttamasta (esim. MM, 129), voi tulkita edustavan hanelle porvarillisuuden ahdasta
tilaa. Nuuskamuikkusen hahmo jatkaa omalla tavallaan sita Mazzarellan (1989, 9-10)
maarittelemaa suomenruotsalaista kirjallisuustraditiota, jossa matkalle lahteminen kuvaa
yritysta murtautua ulos henkisesti ahdistavasta ahtaasta tilasta. Nuuskamuikkunenkin
pyrkii tekemaan fyysisen toiminnan kautta myds henkisen eron porvarilliseen
normielamantapaan. Han esimerkiksi elaa teltassa, jotta saa pitaa yksityisyytensa ja
oman rauhansa, eika ole kahlehdittu mihinkaan tiettyyn elinymparistoon. Yleensa
pyrkimykset murtautua ahtaasta tilasta ulos paattyvat Mazzarellan (1989, 224-229)
mukaan siihen, etta ulkonainen, rajoittamaton vapaus ei takaakaan henkildlle henkista
vapautta vaan han palaa kirjan lopussa takaisin samaan ahtaan tilan vaikutuspiiriin, mista
yritti irrottautua fyysisen valimatkan avulla. Nuuskamuikkuselle Muumilaakso ei
kuitenkaan ole siina mielessa ahdas tila, etta se rajoittaisi hanen elamantapaansa ja
hanen tarvitsisi paeta laakson iimapiiria. Hanella on mahdollisuus irrottautua laaksosta ja
palata aina takaisin, asua omassa teltassaan ja tuntea muiden kunnioittavan, eika
suinkaan uhkaavan hanen elamanarvojaan.
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Anarkistinen alykkotyyppi

Nuuskamuikkunen kapinoi jarjestelman valtaa vastaan paitsi vetaytymalla irti sen
mukaisesta elamantavasta myos avoimella vastarinnalla. Vaarallisessa juhannuksessa
kuvataan, miten Nuuskamuikkunen kostaa puistonvartijalle usuttamalla Hattivatit hanen
kimppuunsa ja repimalla alas kaikki puiston kieltotaulut. Sisainen vakaumus ajaa hanet
tahan anarkiaan:

(29)
KOLO eldmdnsd ajan NuusLamuiLLunen oli halunnui repid GlGS
julisieei, jo”@ Lielsivdi ieLemdsid I<Gi|<|<ea mista hdn piii, ja nlﬁ hdn

suoraslaan vapisi innosla ja oc]oiuLsesia. Hdn G”<oi julisieesia

"Tu paLanpolHO Lielleﬂq”. (\/J, 76)

Karkama kuvaa anarkiaa luonteenomaiseksi nimenomaan modernistiseen
yhteiskuntaan pettyneelle kulttuurialymystolle. Anarkismi suuntaa uhmansa kaikkia
yksilollista vapautta uhkaavia tekijoita vastaan ja yrittaa luoda uuden tilan, josta vapauden
rajoitukset tyystin puuttuvat. (Karkama 1994, 161-162.) Nuuskamuikkusta voi hyvin pitaa
Muumiteosten kulttuurialykkdona, silld han hahmottaa maailmaa ja olemassaoloaan
paljolti taiteen ja oman yksilonvapautta korostavan elamanfilosofiansa kautta. Hanen on
vaikea loytaa mitaan yhteista sellaisten henkildiden kanssa, joiden todellinen minuus on
tukahtunut jarjestelman alle. Muumilaakson marraskuu teos on taynna tallaisia hahmoja,
pahimpina heista Hemuli ja Viljonkka. "Mitéa minulla on noiden kanssa tekemista, eivathan
ne tieda mitaan savelistd”, ajattelee Nuuskamuikkunen (MM, 77).

Vaarallisessa juhannuksessa anarkistisuus tekee Nuuskamuikkusesta perinteisen
sankarin, joka paastaa "kaksikymmentanelja nujerrettua lasta” ulos ahtaasta tilasta,
puistonvartijan ja puistotadin sotilaallisesta kurista. Hanen pyrkimyksensa ei ole
kuitenkaan ollut pelastaa ketaan, eika edes Karkaman (1994, 162) kuvaaman
anarkistisuuden mukaisesti luoda uutta, rajoituksetonta tilaa. Han haluaa vain ilmaista
mielipiteensa, koska jokainen kasky- ja kieltokyltti loukkaa hanen omaa
yksilonvapauttaan, seka kostaa puistonvartijalle, jonka kanssa Nuuskamuikkusen isalla
on ollut joskus kahnausta. Nuuskamuikkusella ei ole sen kummempia yhteiskunnallisia
paamaaria, vaan teko on hanen egoistinen kapinansa.
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Nuuskamuikkusen riippumattomuus rakoilee
Vastuu perheesta

Vaarallisessa juhannuksessa Nuuskamuikkusen riippumattomuus romuttuu
komediallisesti. Tultuaan tahattomasti sankariksi ja metsan lasten pelastajaksi tulee
Nuuskamuikkusesta saman tien myos kahdenkymmenenneljan lapsen yksinhuoltaja.
Lapset nimittain lahtevat seuraamaan hanta ja hanen on alettava huolehtia heista. Uusi
vastuu pakottaa Nuuskamuikkusen tinkimaan monista elamantavalleen keskeisista
periaatteista. Kylmissaan sateessa varjotteleville lapsille pitaa loytya suojapaikka, joten
Nuuskamuikkunen turvautuu perin porvarilliseen ratkaisuun: han vie lapset Vilijonkan
taloon. Talla kohtaa kertomusta kiteytyy hyvin Vaarallisen juhannuksen intertekstuaalinen
suhde Shakespearen Kesayon unelmaan, jossa kaikki kaantyy yhden yon ajaksi
paalaelleen: Vapaa ja riippumaton kulkija Nuuskamuikkunen istuu lapsilauman kanssa
porvariskodin idyllissa takan aaressa silla aikaa kun tapanormeista ja sivistyneesta
kaytoksesta tiukasti kiinni pitava Viljonkka istuu vankilassa "pahennusta herattavan
esiintymisen takia”, silla hanta syytetaan kieltotaulujen repimisesta. Nuuskamuikkusen
ajatukset tayttavat nyt sukkien pesu, lasten ruokkiminen ja siistiminen.

Nuuskamuikkunen huolehtii lapsista, koska lapset jaavat yksin hanen vastuulleen,
kukaan muu ei siina tilanteessa huolehtisi heista. Kirjan lopussa Nuuskamuikkunen
luovuttaa huojentuneena lapset Muumimamman huomaan. Lapset ovat kuitenkin
muuttaneet jotakin Nuuskamuikkusen sisalla, ja lopulta Nuuskamuikkunen on valmis
tinkimaan riippumattomuusihanteistaan siksi, etta haluaa ottaa lapset huomioon.
Esimerkiksi erotessaan lapsista han lupaa kirjoittaa heille kirjeité heidan
syntymapaivikseen, ja kayda tapaamassa heita joka vuosi, vaikka aiemmin kirjassa on
kerrottu Nuuskamuikkusen kirjoittavan vain lyhyita, asiallisia viesteja. Lupaus lasten
tapaamisesta on myos Nuuskamuikkusen vastuuntunnottomuuden ihanteesta
poikkeavaa, koska se sitoo hanta tiettyyn toimintatapaan.
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Empaattisuus ja kaipaus

Nuuskamuikkunen valttaa velvollisuudentunnetta kuin ruttoa, ja pysyttelee sen vuoksi
tiukasti omalla linjallaan: ei hyvasteja, ei likoja lupauksia, ei ketaan, joka olisi rippuvainen
hanesta. Tama erottaa hanet selvasti Sivullisesta. Meursault toimii toisten
normikasityksista ja tunteista pittaamatta, koska ei halua valehdella olevansa jotain, mita
ei ole (ks. Mazzarella 1999, 74). Sen sijaan Nuuskamuikkunen valehtelee olevansa
muuta kuin on, kun uskottelee etteivat toisten tunteet vaikuta hanen toimintaansa. Silla
vaikuttavathan ne. Esimerkiksi Kevatlaulun alussa Nuuskamuikkuselle tulee paha olla,
kun han ajattelee, miten Muumipeikko suree pettyneena hanen lahtéaan. Han ei anna
itsensa ajatella Muumipeikkoa enempaa, koska se hairitsisi sita yksinaisyytta, jota han
uskoo tarvitsevansa saadakseen savellettya kevatlaulun.

(30)
Hdn on |1qu peil<|<o, mutta juuri nlﬁ minun on pddsidvd

Gjaﬂelemasia hdnfd. Tdnd i“ana mind olen quin |Gu|uni Lanssa,

eiLd tandadn ole |1uomenna. (Nl_, 8)

Muumipeikon ajatteleminen herattaa Nuuskamuikkusessa myotatuntoa ja
syyllisyydensekaista velvollisuudentuntoa. Han ajattelee, etta Muumipeikko on kovin
tunteellinen ja ihailee hanta turhan paljon. "lkina ei tule aivan vapaaksi, jos ihailee toista
likaa” , Nuuskamuikkunen toteaa (NL, 14).

Kun Nuuskamuikkunen Kevatlaulussa huomaa pienen monkijan, han ei ole ensin
huomaavinaan tuota arkaa olentoa, ("juuri sen nakoista henkiloa, jota ei tarvitse ottaa
huomioon”), jottei hanen yksinolonsa ja saveltamisensa hairiintyisi. Mutta nyt
Nuuskamuikkunen joutuu toteamaan, ettei han pystykaan hallitsemaan savelia, koska
pienen monkijan lasnaolo vaivaa hanta. Otus edustaa kaikkea sita, mita
Nuuskamuikkunen koettaa valttaa vimeiseen asti: han ihailee Nuuskamuikkusta ja
ripustautuu haneen, koettaa saada tasta irti lauluja ja tarinoita ja elaméanviisautta. Hanella
ei ole lainkaan omia mielipiteita, hanella ei ole edes omaa nimea. Pahaksi onneksi
otokka myos muistuttaa Nuuskamuikkusta siita, miten Muumipeikko mahtaa ikavoida
hanta, eli tokkaa suoraan Nuuskamuikkusen arkaan paikkaan, ja Nuuskamuikkunen alkaa
heti uhota, etta han voi yhta hyvin olla kokonaan palaamatta Muumilaaksoon.
Nuuskamuikkunen torjuu tylysti otuksen pyynnot seuranpidosta, mutta keksii talle
kuitenkin nimen Titruuu. Otus lahtee pettyneena pois, mutta Nuuskamuikkunen ei
saakaan yksinaisyydessaan rauhaa. Han ei pystykaan toteuttamaan omaa
olemassaoloaan, koska ei pysty tavoittamaan kevatlaulunsa savelia. Hanen on
myonnettava, etta ei voi olla tyytyvainen, ellei ota toisiakin huomioon, ja han palaa
etsimaan Titi-uuta.
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Nuuskamuikkunen uskottelee itselleen, etta ei halua ajatella Muumipeikkoa jotta ei
tuntisi velvollisuudentunnetta tai hellamielisyydessaan potisi huonoa omaatuntoa, koska
Muumipeikko suree ja ikavol. Todellisuudessa Nuuskamuikkunen ei haluakaan kohdata
sita tosiasiaa, etta han itse olisi rippuvainen jostakusta toisesta. Kun Nuuskamuikkunen
loytaa jalleen Titiuun, on 6tokasta tullut itsenainen ja rippumaton. Nuuskamuikkunen on
auttanut hantakin toteuttamaan autenttisemmin omaa olemassaoloaan, mille
lahtokohtana on ollut nimen saaminen. Nuuskamuikkunen paljastaa nyt vuorostaan
Tit-uulle, etta han itse asiassa ikavoi Muumipeikkoa. Tunnustettuaan itselleen, etta han
ei voi olla piittaamatta muiden tunteista eika ole itsekaan taysin itseriittoinen, vaan
kaipaa toisten yhteyteen, paasee Nuuskamuikkunen itse lahemmas autenttista olemista.
Tasta kertoo se, etta puuttuvat savelet alkavat soida hanen mielessaan. Symbolisella
tasolla se merkitsee sita, etta hanen identiteetistaan on puuttunut jokin olennainen osa,
joka nyt on loytymassa. Heideggerin mukaan itsensa tunteminen haviaa
eristaytymisessa, itsensa katkemisessa. Vaikka ihminen pyrkisi rippumattomuuteen,
vaikuttaa muiden olemassaolo aina hanen omaan olemassaoloonsa, ja muiden kautta
yksilo oppii tuntemaan itseaan. (Heidegger 2000, 161-162.) Yksinaisyys kylla
mahdollistaa Nuuskamuikkuselle sen etta han voi Meursaultin ja Roguentinin tapaan
kuunnella itseaan ja tarkastella selvanakoisesti ymparoivaa yhteiskuntaa. Silti vasta
toisten huomioonottaminen pakottaa Nuuskamuikkusen kohtaamaan oman
olemassaolonsa katkettyja puolia.
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Kaipaus perheyhteyteen

Muumilaakson marraskuun alussa kuvataan Nuuskamuikkusen jokasyksyista lahtoa
Muumilaaksosta. Han lahtee kysymatta muiden mielipidetta ja jattaa muumiperheen
piittaamatta enempia siitd, miten he kokevat hanen lahtonsa. Talla kertaa han jattaa
Muumipeikon jaahyvaiskirjeenkin kirjoittamatta. Han unohtaa Muumipeikon, "ihan noin
vain”. Han kaipaa paitsi yksinaisyytta myos sita, ettei hanen tarvitse ajatella muiden
tunteita ja sita, etta joku kaipaa hanta jossakin.

Nuuskamuikkusen matkan edetessa kay kuitenkin niin, ettei han Idydakaan
yksinaisyydesta sita, mita etsii. Nuuskamuikkunen on Idytanyt Muumilaaksossa viisi
tahtia, joista han aikoo tehda sadelaulun. Nuo tahdit eivat kuitenkaan palaa hanen
mieleensa vaan jaavat Muumilaaksoon, ja Nuuskamuikkusen on palattava hakemaan
niita. Ennen niiden 6ytymista ei Nuuskamuikkuselle ole mahdollista toteuttaa itseaan
saveltamalla eika rauhaa jatkaa matkaa. Saveltaminen edustaa tassa kuten
Kevatlaulussakin mielestani sita, miten Nuuskamuikkunen hahmottaa identiteettiaan.
Jokin prosessi hanen minuutensa muotoutumisessa on kesken, eika sita saa
paatokseen lahtemalla pois, kuten Nuuskamuikkusella on ollut tapana. Prosessi etenee
vain, jos han etsiytyy takaisin sinne, mista on jo aikaisemmin saanut identiteetilleen
perustavia rakennusaineita, viisi tahtiaan.

Viela kédantyessaan takaisin Muumilaaksoon Nuuskamuikkunen ei kuitenkaan tiedosta,
etta se, mita kohti han on palaamassa ei ole tietty paikka, vaan perheyhteys. Vasta
vahitellen hanelle alkaa hahmottua, mita Muumiperhe merkitsee hanelle. Han on
kokenut olevansa perheen parissakin riippumaton ja omillaan. "Kuinka on mahdollista,
ettd mina olen saattanut viettaa niiden seurassa kaikki pitkat kesat huomaamatta
koskaan, etta ne antoivat minun olla yksikseni (MM, 78)". Perhe on ollut turvallisesti
hanen ymparillaan, mutta se ei ole muodostanut ahtaan tilan kaltaista yhteisoa
vaatimuksineen vaan tilan, joka on tukenut hanen yksilollista kasvuaan.
Nuuskamuikkunen tajuaa perheen merkityksen huomatessaan ikavoivansa heita.

Nuuskamuikkunen saa muiden Muumilaakson marraskuun hahmojen tapaan huomata,
etta Muumiperhe on lahtenyt. Perhe ei ole jattanyt edes jaahyvaiskirjetta, mika jarkyttaa
Nuuskamuikkusta. Kirjan alussa han itse jatti kirjoittamatta Muumipeikolle, mutta nyt
lahtijan ja odottajan osat vaihtuvat ja Nuuskamuikkunen alkaa etsia Muumipeikon kirjetta.
Samalla han tunnustaa itselleen, miten paljon Muumipeikko merkitsee hanelle. Han
ajattelee, ettda Muumipeikko on "ainoa, joka tiesi miten Nuuskamuikkuselle kuuluu
kirjoittaa”. Tama viittaa siihen, etta Muumipeikko tietaa, mita Nuuskamuikkunen
tarvitsee, vapautta ja samalla kintymysta.

Kirje olisi Nuuskamuikkuselle muistutus muumiperheen olemassaolosta ja sen kautta
han saisi yhteyden johonkin tuttuun, kun nyt syksyisessa, tyhjassa muumitalossa kaikki
vaikuttaa vieraalta. Tamankaltaisessa valitilassa ei Nuuskamuikkunenkaan viihdy, vaikka
muutoin pitaa oudoista seuduista. Muuttunut Muumilaakso on Nuuskamuikkuselle
valitilan kaltainen todellisuus, koska se heijastaa hanen omaa eksistentialistista kriisiaan.
Han on nyt tilassa yksin, eika saa apua muumiperheelta. "Ensimmaista kertaa han tunsi
olonsa yksinaiseksi (MM, 97).”
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Hetken Nuuskamuikkunen suunnittelee lahtea etsimaan muumiperhetta jollalla
purjehtien, mutta jattaa suunnitelmansa ja ajattelee, etta ehka muumiperhe tarvitsee
vuorostaan rauhaa. Samalla han ajattelee, etta myos hanen viisi tahtiaan saavat tulla
rauhassa, ja miettii, ettd "onhan muitakin lauluja”. Tama kertoo mielestani siita, etta
Nuuskamuikkunen on hyvaksynyt eksistentialistisen tilanteensa, eli sen, etta hanenkin
identiteettinsa on muutosprosessissa, jota han ei voi itse ohjata. Han rinnastaa
Muumiperheen poissaolon savelten poissaoloon, ja toteaa, etta voi soittaa muitakin
lauluja. Tulkitsen tdman siten, etta Nuuskamuikkunen ajattelee etta tassa prosessissa
han ei voi hakea muumiperheeltd tukea omalle olemassa olemisen tavalleen, eika
hanella ole paluuta vanhaan, totunnaiseen identiteettiinsa.

Uusia lauluja syntyy, alussa hieman epavarmoja savelmia, mutta Nuuskamuikkunen
soittaa joka ilta. Han on rauhallinen ja odottaa viitta tahtiaan. Hanen rauhallisuutensa
vetoaa Muumilaakson marraskuun toisiin henkildihin, ja Nuuskamuikkunen alkaa edustaa
heille sita turvaa, mita he toivoivat saavansa muumiperheelta. Hanen ympéarilleen on
muodostunut perheen kaltainen yhteiso, jossa hanella on keskeinen tehtava sovitella
ristiriitoja ja auttaa jokaista Ioytamaan oman paikkansa. Muumipapan tapaan
Nuuskamuikkunen on paattavainen ja saa purjehduskammoisen hemulin mukanaan
merelle. Muumimamman tapaan han huomaa herkkavaistoisesti toisten pelot ja heikot
kohdat ja auttaa heita siten, etteivat he edes huomaa.

Kirjan alussa Nuuskamuikkunen yrittaa ensin eristaytya telttaansa, mutta toisten
onneton tilanne ei jaa hanta rauhaan, vaan "hemulin levottomat siimat ja vilijonkka joka
itki vuoteessaan ja homssu joka oli hiljaa ja vain tuijotti maahan ja sekapainen Ruttuvaari’
pyorivat hanen mielessaan. Toiset kayvat vuorollaan kysymassa Nuuskamuikkuselta
neuvoa erilaisiin kysymyksiinsa, ja seka hemuli etta Vilijonkka tulevat Nuuskamuikkusen
telttaan turvaan kun eivat enaa kesta omaa henkista tilaansa. Nuuskamuikkunen ei enaa
henno eristaytya, vaan menee heidan seuraansa, koska he etsivat hanesta tukea. Han
neuvoo Ruttuvaarille, mista kohtaa puroa voi saada kalaa, ja ehdottaa, etta Viljonkka voi
valmistaa kalan, mita Viljonkka on salaa toivonutkin. Nuuskamuikkunen jattaa
sivullisen-osansa ja alkaa kantaa vastuuta muista.

’
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Nuuskamuikkusen autenttisuudesta ja epaautenttisuudesta

Nuuskamuikkusen vastuun kantaminen lahtee kuitenkin enemman omantunnon
velvoitteesta kuin empatiasta muita kohtaan. Vaikka Nuuskamuikkunen osallistuu
"perheensa” kompel6ihin puuhiin ja aterioihin, han pysyy eristyneena ja irrallisena. Pieni
homssu nakee hanen lavitseen ja miettii, ettei halua "semmoisia ystavia, jotka ovat
kiltteja mutta eivat yhtaan valita toisista”. Nuuskamuikkunen on valmis jakamaan hyvia
neuvoja ja ohjailemaan henkiloita tiettyyn suuntaan, mutta ei anna itsestaan mitaan.
Muumilaakson marraskuussa korostuu Nuuskamuikkusen sisaanpainkaantyneisyys
my0s kuvissa. Han esiintyy kirjassa viidessatoista kuvassa, joista vain neljassa nakyvat
hanen kasvonsa. Homssun ajatukset kuvaavat Nuuskamuikkusta kriittisessa valossa.

€))
Te“assa istui NuusLamuiLLunen puulusiH@a vuolemassa, fai
el1|<dpd hdn ei ielmqi mifddn, hdn oli |1i|jaa ja tiesi LGiLen

paremmin I<uin muul.

Minthdn i|1meen iGLiG I<Gi|<|<i ilmilevai hdnfd, |10m55u tuumi
vaLavissaan. On iieiqsii |1ienoa etti hdn polﬂaa piippua. Tai
el1|<dpd |1€ ilmilevai hdnid 5i|<5i etti hdn noin vain |d|11ee iiehensd
ja 5u”<ee ovensa. Muﬂa niinhdn mindLin ieen, eiLd se Lenenden

mielesid ole |1ienoa.

(MM, 125-126.)
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Homssu alkaa epailla, etta Nuuskamuikkunen vain antaa vaikenemisellaan sen
vaikutelman, etta han tietaa, mika missakin tilanteessa on parasta. Homssu pukee
sanoiksi sen, ettd Nuuskamuikkunen on kaikille kuin ihannekuva, eika kukaan tieda, mita
hanen sisallaan oikeasti on. Muumilaakson marraskuussa Nuuskamuikkunen ei jaksa
valittaa muista kuin omista asioistaan. Nuuskamuikkunen kuitenkin kapertyy
Muumilaakson marraskuussa oman itsensa ymparille viela enemman kuin aiemmissa
Muumikirjoissa, mika ilmenee juuri siing, etta han auttaa toisia vain saadakseen itselleen
mielenrauhan. Muumilaakson marraskuun muutkin henkilot ovat kylla samalla tavalla
kietoutuneet omaan olemassaoloonsa, mika liittyy kirjan kuvaamaan eksistentialistiseen
hapuiluun ja etsintaan. Se, etta Nuuskamuikkunen auttaa velvollisuudentunnosta ja on
toisten seurassa vaikka ei todellisuudessa tunne heita kohtaan muuta kuin
saalinsekaista ylemmyydentunnetta, on mielestani epaautenttista toimintaa. Ja juuri
epaautenttinen toiminta tekee Nuuskamuikkusestakin inhimillisen, elavan henkilon, koska
eksistentialismin mukaan epaautenttisuus on ihmiselle luonnollinen olotila.
Autenttisempaa olemassaoloa Nuuskamuikkunen puolestaan alkaa toteuttaa sen kautta,
etta han myontaa itseriittoisuutensa olevan harhakuvitelmaa, koska han onkin riippuvuus-
ja tunnesuhteessa muumiperheeseen. Nuuskamuikkusen hahmo on sekoitus muuttuvaa
ja muuttumatonta hahmoa. Han elaa sivullisuuden ja perheyhteyden valitilassa, toinen
jalka teltan yksinaisyydessa ja toinen muumitalon lammaossa.
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Enta Homssun kysymys "miksi sitten kaikki ihailevat Nuuskamuikkusta ja luottavat
hanen sanaansa?’. Vastaus kytkeytyy epailematta siihen, etta Nuuskamuikkusta ihailevat
ovat itse hukassa oman identiteettinsa kanssa. Muuttuviin, itseaan etsiviin henkiloihin
vetoavat Nuuskamuikkusessa olevat muuttumattoman henkilon luonteenpiirteet, kuten
vahvat mielipiteet ja etenkin sen korostaminen, etta pitaa tehda siten kuin itsea huvittaa.
Kenties Nuuskamuikkusessa on my0s samaa kykya kokea nautintoa, kuin Mazzarella
(1999, 74) nakee Meursaultissa. Siina missa Meursault nauttii auringosta, meresta,
sikareista ja erotiikasta, nauttii Nuuskamuikkunen luonnosta, hiljaisuudesta, piipusta ja
musiikista. Nautinnon kokeminen korostaa Mazzarellan (1999, 74) mukaan Meursaultin
elinvoimaa ja houkuttaa lukijaa samastumaan haneen. Samalla tavalla Nuuskamuikkusen
elinvoima houkuttaa muita henkildita ihailemaan hanta, etenkin kun ahtaan tilan
kaltaiselle elinymparistolle, missa muuttuvat henkilot Muumi-kirjoissa elavat, on tyypillista
askeettisuus ja halujen ja toiveiden torjunta. Nuuskamuikkusen hahmo, olkoonkin vaikka
vain ihannekuva, herattaa muissa henkiin tiedostamattomia tai haudattuja unelmia ja
aavistuksen siita, etta hekin voisivat tehda niin kuin heita itseaan huvittaa.
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/. VIERAANTUMISEN VOITTAMINEN MUUMI - TEOKSISSA

Ahdistuksesta

Palaan nyt tutkimukseni lahtokohtaan, lapsuuden kysymykseeni, miksi
Muumi-kirjoissa ilmapiiri tuntuu yhta aikaa ahdistuneelta ja turvalliselta. Olen
tutkimuksessani kuvannut eri henkildiden kautta sita, miten Muumi-kirjoissa ahdistus
littyy nimenomaan olemassaolon epaautenttisuuteen. Toisin sanoen henkilét toimivat
ulkoa ohjautuvasti, eivatka sen mukaan, mita heidan oma luontainen toimintatapansa
olisi, ja tuntevat samalla syvaa epavarmuutta. Heidan on usein vaikea tiedostaa sita,
miten he voisivat elaa autenttisempina.

Tallaiset identiteetiltaan epavarmat henkilot olen nimennyt muuttuviksi
henkildhahmoiksi. Heidan tarinansa alkavat useimmiten siita, etta he kokevat
ulkopuolisuutta, vierautta ja epavarmuutta seka kulloisessakin elinymparistossaan
ettd oman itsensa kanssa. Tama kokemus yhdistaa Muumi-teosten muuttuvat henkil6t
seka Inhossaja Sivullisessa esitettyihin eksistentialistisiin kokemuksiin, etta
suomalaisen sotienjalkeisen kirjallisuuden perusteemoihin. Muumi-kirjoissakin
kuvataan paljon yksittaisten henkildiden subjektiivista olemassaolon kokemusta, ja
koko miljo6 muuttuu modernistiseen tapaan taman kokemuksen allegoriaksi. Kuten
Muumipappa kyselee pelokkaalla saarellaan aggressiivisen meren keskella: "— onko
mahdollista etta voimakas tunne, siis omassa itsessa, voi muuttaa koko ympariston?”
Outoon, tunnistamattomaan ymparistoon joutuminen on teoksissa keskeinen tapa
kuvata totunnaisen identiteetin menettamista. Seka kuvitus etta tarinat kuvaavat
ahdistusta pelkona ja levottomuutena. Kuvat korostavat henkildiden pienuutta ja
irrallisuutta kolkon ympariston keskella. Pelko kohdistuu juuri siihen, mika saattaa
vaania epamaaraisen kolkossa ja pimeassa ymparistossa. Esimerkiksi Taikatalvessa
Muumipeikko joutuu kohtaamaan yon olioita, jotka rydomivat pimean aikaan esiin
koloistaan. Muumipeikko pelkaa myos, ettei valo palaa enaa koskaan talviseen
pimeyteen. Viljokka pelkaa 6tokoita, joiden han kuulee rydomivat aution muumitalon
kaapeissa ja seinien valissa. Muumipappa ja meri -kirjassa allegorisuus on viety niin
pitkalle, etta henkildiden subjektiivista kokemusta kuvastaa pelkaava maisema: saari
koettaa paeta merta niin etta kasvillisuus ja jopa kivet vetaytyvat meresta
kauemmaksi.
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Muumiteoksissa olevaa ahdistuksen ja epavarmuuden ilmapiiria tehostaa mielestani
se, ettad subjektiivisten pelkokokemusten lisaksi kirjoissa kuvataan kollektiivista
pelkoa. Muumilaakson marraskuussa esimerkiksi kuvataan, miten kaikki henkilot
pelastyvat Ruttuvaarin juhlien jalkeista yllattavaa pimeytta, kun lamppua ei saadakaan
sytytettya. Muumipappa ja meren pelkaava saari on esimerkki allegoriasta, jolla
kuvataan koko perheyhteison kokemaa kriisia. Muumipappa ja meresta ja
Muumilaakson marraskuusta puuttuu valilld kokonaan teoksen ahdistunutta iimapiiria
helpottava turvallinen ja lammin koti. Naissa kirjoissa on aiemmista Muumi-kirjoista
poiketen myos kodin sydan, aiti, kriisissa. Siksi mielestani naissa kahdessa
vimeisessa Muumi-kirjassa pelon ja turvallisuuden valinen tasapaino tuntuu ainakin
lapsen nakokulmasta puutteelliselta, koska perheen suomaa pysyvyytta ja turvaa ei
ole enaa totutussa muodossa, muumitalon idyllissa.

Kollektiivinen ahdistuskokemus Muumi-kirjoissa kuvaa mielestani myods ahdasta tilaa,
jossa henkilot tuntevat ahdistusta ja voimattomuutta, koska eivat keksi
ulospaasykeinoa. Ahdas tila ei Muumi-kirjoissa ole kuitenkaan itse yhteiso eli perheen
kaltainen tila, johon henkil6t kaikissa kirjoissa kuuluvat tai jota kohti he ainakin
hakeutuvat. Henkilot ovat tietoisia siita, etta yhteison ulkopuolella he tuskin
selviytyisivat. Esimerkiksi Viljonkka toteaa Muumilaakson marraskuussa
tarvitsevansa ymparilleen muita henkiloita, jotta pystyisi ajattelemaan jotain muutakin
kuin ahdistustaan. Yhteiso antaa Muumi-kirjoissa henkiloille mahdollisimman turvalliset
puitteet elaa lapi omia kriisejaan ja ahdistuksiaan.

Ahtaaksi tilaksi Muumi-kirjojen henkildt kokevat mielestani sellaisen yhteiskunnan,
mika edellyttaa kaiken yksilon toiminnan motiivina olevan porvarilliset ja materialistiset
arvot kuten rikastuminen ja omistaminen, seurapiireihin kuuluminen tai saadylliselta
nayttava kayttaytyminen. Tallainen yhteiskunta tukahduttaa normeineen yksilon oman
luontaisen kayttaytymisen seka mahdollisuuden olla rakentavalla tavalla
vuorovaikutuksessa toisiin. Myos suku saattaa kylla olla muumi-kirjojen henkildille
yhteiso, jota kohtaan he tuntevat velvollisuutta toimia porvarillisten normien mukaan.
Esimerkiksi Vaarallisessa juhannuksessa Vilijonkka kutsuu joka vuosi sukulaisensa
juhla-aterialle, koska han kokee sen velvollisuudekseen sukuaan kohtaan.
Muumi-kirjoissa suku erotetaan selvasti perheesta. Henkildiden varsinaiset
verisukulaiset saattavat edustaa juuri ahdasta tilaa ja henkildiden pitaa olla
piittaamatta heidan mielipiteistaan, jotta voisivat elaa omien mielipiteittensa
mukaisesti. Perhe taas on yhteiso, joka kannustaa jokaista elamaan itselleen
luontaisella tavalla, autenttisesti.
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Perheen merkityksesta teosten henkildille

Perheen jasenien ei tarvitse olla sukua keskenaan, vaan muumiperheeseen kuuluvat
aina ne henkilét, jotka kulloinkin sattuvat asumaan muumitalossa. Keskeista on, etta
perhe hyvaksyy jokaisen jasenensa vaatimatta ketaan muuttumaan tietynlaiseksi.
Perheen yhteydessa jokaisen olemassaololle tulee merkitys. Tasta turvalliseen
yhteisdon kuulumisesta tulee mielestani se ahdistusta liennyttava lampd ja varmuus,
joka kuuluu Muumi-teoksiin. Muumiperhe on idylli, ihanneyhteiso, josta Tove Jansson
(ks. Westin 1988, 18) itse on sanonut seuraavaa:

Muumiperhe on onnellinen sellaisella itsestaan selvalla
tavalla, etté he eivat itse edes tieda sita. He viihtyvat
yhdessa ja antavat toisilleen vapauden. Vapauden olla yksin,
vapauden ajatella omalla tavallaan ja sailyttaa salaisuutensa
rauhassa, kunnes haluavat kertoa niista muille. Olla
aiheuttamatta toisille huonoa omaatuntoa ja kokea vastuu
mukavana asiana eika vain velvollisuutena.

Nuuskamuikkunenkin toteaa Muumilaakson marraskuussa, etta muumiperhe on
antanut hanelle seka mahdollisuuden toteuttaa hanen omaa itsenaista
elamantapaansa ja omia vapauden ihanteitaan, ettd mahdollisuuden kuulua
turvalliseen yhteisoon. Muumilaakson marraskuussa Vilijonkka paasee
ahdistuksestaan ja oppii toimimaan itselleen luontaisella tavalla, koska saa muilta
yhteison jasenilta palautetta omista hyvista ja huonoista puolistaan ja kokee
olemassaolonsa mielekkaaksi kun saa tehda oman osansa yhteison hyvinvoinnin
eteen ruokaa laittamalla. Muumipappa ja merikirjassa muumipapan olemassaolon
tarkoitus kietoutuu hanen tehtavaansa perheen isana. Han koettaa itse kehittaa
itselleen sankarinroolia perheen suojelijana, koska kokee etta isana on vaikeaa olla.
Kirjan lopussa han luopuu keinotekoisesta roolistaan ja toteaa tuntevansa itsensa
olemassa olevaksi vasta laitettuaan jalleen oman silinterihattunsa paahansa ja
palattuaan seikkailijasta isaksi.
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Muumi-kirjoissa yksild siis voittaa vieraantumisen itsestaan ja ymparistoon siten,
etta toimii osana perheyhteisda, jossa saa peilata omia ominaisuuksiaan ja
mahdollisuuksiaan. Eksistentialismille ajatus siita, etta yksilo tarvitsee toisten apua
vieraantumisen voittamisessa, ei ole lainkaan vieras. Kuitenkaan /nhossa tai
Sivullisessa ei paahenkiloilla ole lopulta lainkaan vuorovaikutusta muiden ihmisten
kanssa. Meursault ei jaa subjektiivista kokemustaan kenenkaan kanssa. Roquentinkin
on sivullinen, tarkkailija. Kukaan ihminen ei vaikuta haneen olemalla hanen kanssaan
kontaktissa, vaan jos Roquentin oivaltaa jotain, han oivaltaa sen seuraamalla sivusta
ihmisten toimintaa, jota pitaa yleensa aina teeskentelyna. Seka Meursaultilla etta
Roquentinilla on vahvat mielipiteet toisten ihmisten epaautenttisuudesta, mutta jaa
hyvin epaselvaksi, mita he hyotyvat jatkuvasta epaautenttisuuden havaitsemisesta
itsessaan ja toisissa. Seka Inho etta Sivullinen mitatoivat arkirutiineille ja normeille
rakentuvan olemassaolon pystymatta kuitenkaan osoittamaan mitaan uutta,
positiivista sen tilalle. Paahenkilot paasevat kenties itsestaan vieraantumisen
tunteestaan lopettamalla teeskentelyn ja normien mukaan elamisen, mutta mielestani
he vieraantuvat toisista ihmisista ja ymparistostaan teosten lopussa viela pahemmin
kuin alussa. Meursaultin viime hetkien tunnelmaksi jaa tiedostaa "maailman lempea
valinpitamattomyys”. Sivullisessa elaman todellisuuden kohtaaminen on nimenomaan
sen kohtaamista, etta kaikki on sattumanvaraista, eika absurdi ihminen toivo enaa
loytavansa elamasta mitaan mielekasta.

Muumiteoksissa taas henkildiden autenttisemman olemassaolon I0ytyminen liittyy
aina siihen, etta he Ioytavat omia luontaisia ominaisuuksiaan vastaavat tehtavat ja
loytavat samalla olemassaololleen tarkoituksen. Tehtavat liittyvat usein viela siihen,
ettd he samalla auttavat jotakuta toista kohti autenttisempaa olemista. Muumipappa
Ja meri-teoksessa Muumipapan tehtavaksi tulee saada meri rauhoittumaan niin, ettei
se enaa pelottele saarta, seka auttaa vanhaa majakanvartijaa l6ytamaan oman
identiteettinsa ja palaamaan omaan tehtavaansa. Taikatalvessa Muumipeikon
tehtavana on pelastaa jaalautalle joutunut pikku Myy. "Kevatlaulussa”
Nuuskamuikkusen tehtavana on antaa Titi-uulle nimi ja auttaa siten 6tokkaa
loytamaan oman identiteettinsa. kaikki mainitsemani henkilot kokevat tehtaviensa
myota oman olemassaolonsa tarkoitukselliseksi ja kokevat olevansa entista
kokonaisempia, ikaan kuin saaneensa jotain lisaa omaan identiteettiinsa.

Myos Inhossa olemassaolon todellisen luonteen ymmartaminen johtaa lahinna
siihen, etta Roquentin joutuu myontamaan elaman sattumanvaraisuuden ja sen, ettei
ihminen voi koskaan oikeuttaa omilla teoillaan omaa olemassaoloaan. Omat
positiiviset mahdollisuutensa Roquentin nakee taiteessa. Han uskoo, etta pystyy
kenties kirjoittamaan jostain, mika ei kuvaa olemassaoloa vaan antaa ihmisille
haivahdyksen siita, mitd on olemassaolon tuolla puolen. Yksinkertaistettuna taman voi
tulkita toiveeksi siita, etta voisi taiteen kautta auttaa ihmisia nakemaan arjen rutiinien
ja omaksuttujen mallien ohi. Se, mista he Roqunetinin mukaan nakisivat haivahdyksen,
jaa kuitenkin negatiiviseksi: Roquentin toivoo, ettd he alkaisivat haveta omaa
olemassaoloaan. Ja sita han itse tekee, paasematta tasta hapean tilastaan mihinkaan.
Muumi-teoksissa sen sijaan taide on yksi keino voittaa vieraantumisen tunne ja loytaa
uusille identiteetin alueille.
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Valitilan haltuunotosta

Juhani Niemi on todennut, etta Muumiteoksissa esiintyy yleiseurooppalainen
traditio, avantgardistinen idea elaman ja taiteen rajojen havittamisesta. Kun yksilo
taiteen kautta irtautuu yhteisostaan ja haviaa mielikuvitusmaailmaansa, han
paradoksaalisti samalla loytaa itsensa. Taiteellinen luovuus asettuu jarjestysta etsivan
rationaalisuuden vastapainoksi. (Niemi 1995, 88.) Tassa voi nahda yhdella tavalla
toteutuvan Sartren idean siita, etta jarki ei enaa erota yksiloa "luonnollisesta”.
"Sivullinen olen vimekadessa mina itse suhteessa itseeni, toisin sanoen luonnollisen
ihmisen suhde hanessa olevaan jarkeen (Sartre 1953, 34).” Taiteen kautta yksilo voi
kohdata itsensa ja olemassaolonsa mahdollisuudet paljaina, eika enaa rationaalisen
jarkeilyn, yleisen mielipiteen ja normien ohjaamalla tavalla. Muumipappa ja meri
-kirjassa Muumipappa ja Muumimamma edustavat juuri jarjen ja taiteen vastapooleja.
Siina missa Muumipappa yrittaa ymmartaa itseaan rationaalisen logiikan kautta, luo
Muumimamma omista tunteistaan ja toiveistaan maalauksia, joiden kautta hahmottaa
omaa olemassaolonkokemustaan.

Muumimamman omakuvat ovat konkreettinen esimerkki siita, miten luodessaan
taidetta Muumi-teosten henkilot luovat samalla kuvia itsestaan. Taikatalvessa
Muumipeikko puolestaan alkaa laulaa kokiessaan oman olemassaolonsa uhatuksi.
Laulun kautta han ikaan kuin vahvistaa omaa kasitystaan itsestaan ja
olemassaolostaan. "Vastalauselaulu” on hanen yksilonvapauden julistuksensa, joka
kertoo siita milla tavoin hanelle olisi luontaista elaa: asua auringonkukassa puutarhan
ja mehilaisten keskella sen sijaan etta joutuu olemaan talven vankina. Muumipeikon
laulu koostuu kuitenkin ainoastaan muistoista ja unelmista. Sen sijaan Tuu-tikki laulaa
aina niista tunnelmistaan, jotka liittyvat nykyhetkeen. Han laulaa esimerkiksi suuren
pakkasen tulosta ja pienen oravan kuolemasta. Tuu-tikki on Muumipeikolle
esimerkkina siita, etta kaikkia ymparilla tapahtuvia asioita ei voi ymmartaa, mutta niita
el voi myoskaan paeta haavemaailmoihin, vaan on loydettava oma tapansa elaa niiden
keskella.
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Muumiteosten esittama malli modernin identiteettikriisin kautta loytyvasta
uudenlaisesta eksistentialistisesta kokemuksesta onkin mielestani juuri se, etta
henkilot oppivat toimimaan omalla, itselleen luontaisella tavalla sellaisessa
ymparistossa, jossa heidan entinen identiteettinsa ja toimintamallinsa eivat enaa
pade. He ottavat valitilan haltuunsa ja loytavat omasta persoonastaan ne piirteet,
jotka pysyvat, vaikka maailma ymparilla muuttuu. Viljonkka uskaltaa lopulta toteuttaa
itselleen ominaisinta olemassaolon tapaa eli sivoamista, pelottavassa, autioituneessa
muumitalossa. Muumipappa hylkaa lopulta vakinaiset teoriansa ja loytaa itsestaan
rittavasti elamanviisautta, jonka avulla voi kohdata seka myrskyavan meren etta
eksistentialististen kriisien asettamat haasteet. Muumipeikko toteaa Taikatalven
alussa, etta on joutunut uuteen todellisuuteen, eika pysty enaa tavoittamaan sita
maailmaa, johon kuuluu syreenintuoksuinen kesa ja unessaan hymyileva
Muumimamma. Muumipeikko kuvaa vieraantumisen kokemustaan: “Mina en kuulu
enaa tanne. Enka sinnekaan.” Elettyaan yksin lapi talven huomaa Muumipeikko, etta
hanella on omat voimavaransa selvitéa uudenlaisessa maailmassa. Kevaan tultua han
voi todeta, etta on itse entista kokonaisempi. “Nyt minulla on koko vuosi. Talvikin.”
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LITE 1: Muumiteosten lainaukset alkukielell3

(1)

Det var pa den tiden, for lange sen, nar mumintrollets pappa gav sig av hemifran
utan att forklara nanting och utan att ens sjalv forsta varfor han maste ge sig av.

Och d& hade pappan gripits av en oemotstandlig langtan och melankoli och det
enda han visste var att han absolut inte ville dricka te pa verandan. Den kvallen, eller
nagon kvall. (Det osynliga barnet, 119-120.)

(2)

Men dalen var inte gron langre, den var vit. Allt som rorde sig hade blivit ororlig. Alla
levande ljud var borta. Allt kantigt hade blivit runt.

Han tittade pa jasminbusken som var ett slarvigt trassel av nakna grenar och tankte
forfarad: Den ar dod. Hela varlden har dott medan jag sov. Den héar varlden tillhdr nan
annan som jag inte kanner. Kanske Marran. Den ar inte gjort for mumintroll att leva i.
(Trollvintern, 13-14.)

(3)

Beratta for mig om snon, sa mumintrollet och satte sig i pappans solblekta
tradgardsstol. Jag forstar den inte.

Inte jag heller, sa Too-ticki. Man tror den ar kall, men on man gor ett snéhus av den
blir den varm. Man tycker den ar vit, men ibland blir den skar, och ibland bla. Den kan
vara det mjukaste av allting och den kan vara hardare an sten. Ingenting ar sakert.

En tallrik fisksoppa kom forsiktigt glidande genom luften och stallde sig pa bordet
framfor mumintrollet.

Var har dina nabbmass lart sig flyga? frdgade han.

Naja, sa Too-ticki. Man ska inte fraga folk om allting. (Trollvintern, 24-25.)

(4)

Jag sa, har vaxte det applen. Och du svarade bara, men nu vaxer det snd. Forstod
du inte att jag var melankolisk?

Too-ticki ryckte pa axlarna. Man méste upptacka allting sjalv, sa hon. Och klattra
over alldeles ensam. (Trollvintern, 113-114.)

(5)
Kommer du alltid att vara likadan? fragade Filifjonkan nyfiket.
Det hoppas jag verkligen! svarade Mymlan. (Sent i november, 141.)

(6)
Hur bar hon sig at, tankte mumintrollet. hon gor alltid vad hon har lust med och
ingen opponerar sig. Hon bara gor det. (Pappan och havet, 67.)

(7)
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| en av dalarna bodde en filifjonka ensam for sig sjalv. Snusmumriken hade traffat
manga filifjonkor och visste att de maste handla enligt sin art och sin egen vanskliga
bestammelse. Men aldrig var han sa tyst som nar han gick forbi en filifjonkas hus.
(Sent i november, 6.)

(8)

Hennes hus hade ett uttryck av fullstandig slutenhet och tomhet. Men hon fanns
darinne, langst in, bakom de hoga, ogenomtrangliga vaggarna och muren av granar
som gomde hennes fonster. (Sent i november, 6.)

(9)
Nu var hon ingenting alls, bara nanting som forsokte gora sig sa platt som mojligt
och komma vidare (Sent i november, 19).

(10)
Darinnanfor kunde hon se fatet med tvalvatten och stadtrasan, en oberord bild av
lugn vardaglighet, en ondbar varld (Sent i november, 19).

(11)
Ogonen var annorlunda, och tank att man har 6gon att titta med, tankte Filifjonkan,
och hur gar det till - att se...? (Sent i november, 21.)

(12)
Hon ville se folk. Folk som pratade och var trevliga och gick ut och in och fyllde hela
dagen sa att det inte fanns plats for hemska funderingar. (Sent i november, 22.)

(13)

Man far inte rora i gamla lov! De ar farliga! De ar fulla av forruttnelse! Hon sprang
framat verandan med filtarna slapande omkring sig. Bakterier! skrek hon. Maskar!
Larver! Krypdjur! (Sent i november, 52-53.)

(14)

Varfor maste vi ata utomhus? klagade Onkelskruttet. Han petade upp skinnet pa
tallrikskanten.

Skinnet maste ocksa atas upp, papekade Filifjonkan.

Varfor far vi inte vara i koket, upprepade Onkelskruttet.

Ibland gor man vad som faller en in, svarade Filifjonkan otaligt. Man tar maten med
sig eller ocksa later man bli att ata! Det ar roligt! (Sent i november, 106-107.)

(15)

| gar kvall kom jag plotsligt att tanka pa dig. Vad var det du hette nu igen?

Toft, sa homsan.

Toft, upprepade Filifjonkan. Ett vackert namn. Hon letade fortviviat efter ord och
onskade att hon visste lite mer om barn och tyckte om dem. (Sent i november, 103.)

(16)

Forresten fanns det ingen att skrika efter. Filifjonkan hade antligen blivit av med hela
slakten och alla sina besvarliga bekanta. Hon hade hur mycket tid hon ville for att
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skota om sitt hus och sina ensamhet och ramla ner fran sitt tak helt allena bland
tradgardens skalbaggar och obeskrivliga larver. (Sent i november, 17.)

(17)

Hon spelade Snusmumrikens visor och hon spelade sina egna, hon var ondbar och
inne i en fullkomliga sakerhet. Hon tankte inte p& om de andra horde henne eller inte.
Darute i tradgarden var det tyst, allt som krop var borta, det var bara en vanlig mork
host med dkande vind. (Sent i november, 136.)

(18)
En obestamd eftermiddag i slutet av augusti gick en pappa omkring i sin tradgérd
och kande sig onodig (Pappan och havet, 7).

(19)

Den trostade honom alltid, varje kvall han hade gétt ner for att titta i den, hela den
langa, varma, obeskrivligt vackra och vemodiga sommaren.

Kulan var alltid sval. Den blaa fargen var djupare och klarare an havet och den
malade om hela varlden sa att den blev kylig och avlagsen och frammande. | varldens
centrum sag han sig sjalv, sin egen stora nos, och runt omkring den speglade sig att
forvandlat och dromlig landskap. Den blaa marken var langt nere och djupt in och
darinne i det onabara borjade pappan leta efter sin famil;.

Men inne i sin spegelbild blev de allesammans otroligt sméa och glaskulan gjorde
deras rorelser vilsna och planlosa. (Pappan och havet, 12-13.)

(20)
Det gav honom en kénsla av att de behdvde beskyddas, att de sjonk i ett djupt hav
som bara han kande till (Pappan och havet, 14).

(21)

Hans familj var lika liten och hjalplés som i glaskulan och han forde den i trygghet
over det valdiga havet, genom den blaa tysta natten.

Ni fryser val inte, ropade han glatt. Du har val filten omkring dig? Ser ni, vi har
lamnat den sista 6n bakom oss. Snart ar natten som morkast. Det ar mycket svart
att segla om natten, man maste vara pa sin vakt varenda sekund.

Javisst alskling, sa mamman som lag hoprullad pa durken. Det ar en mycket stor
upplevelse, dethar. (Pappan och havet, 27.)

(22)
Pappan markte att hon sa hem och inte till fyren. Det var forsta gangen. (Pappan
och havet, 175.)

(23)

Svarta gloet var havets gomstalle, en lonnldda. Pappan visste med desperat
sakerhet att darnere lag alltsammans och vantade pa honom. Allt - det kunde vara
vadsomhelst. Han trodde att bara han fick upp det skulle han forsta havet, allting
skulle komma pa plats. Han sjalv ocksa. Det kandes sa. (Pappan och havet, 118.)
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(24)

Han blev trott och ovetenskaplig och skrev: En 6 har inga broar och inga staket sa
man kan varken slappas ut eller stangas in. Det betyder alltsa att man kanner sig...
(Pappan och havet, 162.)

(25)

Na. Pappan drog ett svart streck over funderingen. Han overgick till det magra
kapitlet med Fakta.

Nu kom den igen, den hisnande tanken att havet inte hade nagra lagar alls. Han
avvisade den hastigt. Han ville forsta. Han méaste komma underfund med havet for att
kunna tycka om det och for att kunna bibehalla respekten for sig sjalv. (Pappan och
havet, 162.)

(26)
Det ska jag forklara for dig, sa pappan. Du ska alltid fraga mig om det ar nanting du
inte forstar — jag vet allting som har med havet att gora. (Pappan och havet, 54.)

(27)

Bilden var fardigt. Faglarna och fyren. Faglarna flog rakt mot fyrljuset. Fiskaren
vande sig om och sag pa pappan.

Nu kommer jag ihdg, sa han. Vi har fel hatt.

Han tog av sig hatten och strackte ut tassen mot pappan. De bada herrarna bytte
hatt under tystnad.

Fyrvaktaren hade kommit tillbaka. (Pappan och havet, 200.)

(28)

Nu vill jag sova igen, sa lilla My. Jag sover alltid bast | fickor.

Jaha, sa Snusmumriken och stoppade henne | fickan. Huvudsaken ar att du vet vad
du vill. (Farlig midsommar, 72.)

(30)

Han lagade aldrig middag at ndn annan om han inte var tvungen, och andras
middagar brydde han sig inte mycket om. Folk envisades alltid med att prata medan
de at.

Och de var svaga for stolar och bord och anvande i varsta fall servetter.

Han hade till och med hort om hemul som kladde om sig innan han at, men det var
nog bara fortal. (Det osynliga barnet, 10.)

(31)

| hela sitt liv hade Snusmumriken langtat efter att fa dra ner skyltar som forbjod
honom allt han tyckte om, och nu darrade han av iver och forvantan. Han bérjade
med “Rokning forbjuden”. (Farlig midsommar, 78.)

(32)

Det ar en bra troll, men just nu slipper jag tanka pa honom. lkvall ar jag ensam med
min melodi och ikvall ar inte i morgon. (Det osynliga barnet, 8.)
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(33)

Dérinne satt Snusmumriken och gjorde en trasked eller kanske ingenting alls och
teg och visste allting battre an alla andra.

Jag undrar varfor de beundrar honom, tankte homsan allvarligt. Det ar naturligtvis
stiligt att han roker pipa. Kanske de beundrar honom for att han bara gér sin vag och

stanger om sig. Men det gor jag ocksa och ingen tycker det ar fint. (Sent / november,
117-118.)
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